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m Jahr 1885 erschien ein Werk mit dem Titel Das

k. k. Hof~Opernhaus in Wien von van der Niill und von

Siccardsburg. Gezeichnet von Prof. Paul Lange etc. Gesto-
chen von H. Biiltemeyer, Prof. Ed. Obermayer etc. Text von
Architekt Hans Auer. Es stellte die erste systematische,
umfassende und im wahrsten Sinn des Wortes monu-
mentale Prisentation der Wiener Oper im Buchformat
dar. Es erschien als Band 1 einer umfangreich geplanten
Serie, die die neuen Prunkbauten der Wiener Ring-
strafle in dsthetisch einheitlicher Form vorstellen wollte,
indem alle Pline und Ansichten nach gleichen formalen
Richtlinien auf Grundlage des historischen Planma-
terials neu angefertigt wurden. Den Vorstellungen der
Zeit folgend, dass eine reprisentative Publikation auch
ein entsprechendes Format haben misse, erschienen die
Binde in Grofiformat und als loses Mappenwerk, das
man individuell zu einem reprisentativen Buch binden
lassen konnte. Aus Anlass des 150-jahrigen Jubildums
des Hauses am Ring erscheint 2019 ein Reprint dieses
Prachtwerks.

Dass kein anderes Gebédude als das Opernhaus von Au-
gust Sicard von Sicardsburg und Eduard van der Null
zum Thema des ersten Bandes dieser Reihe gewihlt
wurde, macht deutlich, welchen Stellenwert dieser erste
offentliche Staatsbau der Wiener Ringstrafie in den Au-
gen der Zeitgenossen besafl. In Bezug auf die Funktion
war der Neubau eines Operntheaters seit Jahrzehnten

in Wiener Kulturkreisen ventiliert und diskutiert wor-
den. In Bezug auf die Auftraggeber stellte die Oper den
ersten staatlich finanzierten und durchgefiihrten 6ffent-
lichen Monumentalbau der neu geplanten Ringstrafie
dar. In kiinstlerischer Hinsicht war die Oper der erste
Bau Wiens, an dem die zeitaktuellen Vorstellungen vom
»,Gesamtkunstwerk®, das im Zusammenspiel aller Gat-
tungen der Kunst entstehen sollte, verwirklicht werden
konnten. In dsthetischer Hinsicht stand die Oper, deren
Erscheinung von Fachkollegen und Teilen der Wiener
Gesellschaft heftig kritisiert wurde, an der Schwelle ei-
nes stilistischen Umbruchs. Und gerade die in Tageszei-
tungen heftig ausgetragenen Konflikte um dieses angeb-
lich unzulingliche Erscheinungsbild der neuen Hofoper
weisen deutlich darauf hin, dass sich das Bewusstsein

der Bevolkerung in Verdnderung befand: In einer Zeit

der Aufbruchsstimmung;, als sich mit der Anlage der
Ringstrafle die ganze Stadt radikal zu veridndern begann,
traten neben den traditionellen Eliten des kaiserlichen
Hofes und der hofischen Aristokratie neue, vor allem
biirgerliche Gesellschaftsgruppen mafigebend auf den
Plan und die innenpolitischen Umstinde verschaftten
dem Medium der Presse ganz neue Moglichkeiten der
Meinungsbildung. Dass die alte monarchische Hofoper
in beinahe unveridnderter Form auch anderen Staatsfor-
men (sowohl republikanischen als auch faschistischen)
als prestigetrichtiges Reprisentationsgebdude dienen
konnte und es fiir die Zweite Republik noch immer tut,
beweist ihre gut durchdachte riumliche und funktionale
Organisation und ihre Fahigkeit, verinderten Bedin-
gungen auch baulich angepasst zu werden — ohne ihren

urspriinglichen Charakter zu verlieren.

Die Wiener Oper in ihrer heutigen Gestalt ist aber
nicht mehr ein reines Produkt des 19. Jahrhunderts,
sondern das Ergebnis des Wiederaufbaues nach den
Zerstorungen des Zweiten Weltkriegs. Zwar sind die
Aufenhaut und wesentliche Teile der Innenrdume noch
im Vorkriegszustand erhalten, aber die Erschliefungen,
viele Pausenrdume und vor allem die technischen Riume
wurden im Zuge des Wiederautbaues modernisiert und
den Anforderungen der Zeit angepasst — sowohl den
verinderten gesetzlichen Bestimmungen als auch funk-
tional und 4sthetisch. Weil die Staatsoper daher ein Pro-
dukt des 19. und 20. Jahrhunderts ist, entstand die Idee,
dem Reprint des Lehmann-Bandes, der die Hofoper der
Monarchie prisentiert, einen analog gestalteten Band
zum Wiederaufbau der Oper gegentiberzustellen, der die

Staatsoper der Zweiten Republik vorstellt.

Das vollkommen parallel zu tun ist freilich nicht mog-
lich, weil es sich nach 1945 nicht um einen Neubau
handelte wie in den 1860er-Jahren, sondern um einen
Wiederaufbau und um die Restaurierung der erhalten
gebliebenen Teile. Beide Biicher ganz analog zu gestal-
ten funktioniert aber auch aus historischen Griinden
nicht, weil der beim Wiederaufbau federfithrende Archi-
tekt Erich Boltenstern etwa fiir den Bithnenbereich gar
nicht zustindig war und auch nicht fir das gesamte

tbrige Haus — im Gegensatz zu Sicardsburg und van der

Niill, in deren Bauatelier der gesamte Bau bis hin zu den
technischen Einrichtungen und der kiinstlerischen und
kunsthandwerklichen Ausstattung geplant worden war.
Daher gibt es auch kein analoges Planmaterial, das sich
dem Lehmann-Band exakt gegentiberstellen liefe: So
existieren zwar Grundriss-Serien von Boltenstern, die
systematisch alle Geschofle der wiederaufzubauenden
Oper zeigen, aber den Bithnenbereich komplett aus-
sparen. Und es gab nach 1945 keine einheitlich geplante
und gestaltete Prisentation der wiederaufgebauten Oper
im Buchformat, weshalb auch nie einheitlich gezeichne-

te Planserien hergestellt wurden.

Daher muss das inhaltliche Konzept des Bandes

zum Wiederaufbau der Staatsoper tiber das des Leh-
mann-Bandes mit dem Ringstraflen-Bau hinausgehen.
So thematisiert dieser Band auch den Wettbewerb um
den Eisernen Vorhang einschlieflich der Uberblendun-
gen der letzten 21 Jahre, in denen der Eiserne Vorhang
zu einem temporiren Bildtriger fiir zeitgenossische
Kunst transformiert wird. Die Fotografien zur Oper im
Zustand des Jubeljahres 2019 anlisslich der jiingst abge-
schlossenen Restaurierungen der historischen Malereien
und Stuckaturen im Vestibiil sowie der Loggia und des
Schwind-Foyers sind Dokumentationen der rezentesten

baulichen Mafinahmen im Haus am Ring.

Der Band zum Wiederaufbau, der auf eine Idee von
Staatsoperndirektor Dominique Meyer zuriickgeht,
versammelt daher, der Zeit entsprechend, verschiedene
Medien: Fotografien der zerstorten Oper und fotografi-
sche Dokumentationen des Wiederaufbaues, gezeichne-
te oder collagierte Wettbewerbsentwiirfe sowie Skizzen
zur kiinstlerischen Anniherung etwa des Zuschauer-
raums an die letztlich realisierte heutige Form. Ge-
meinsam bieten beide Binde ein anschauliches Bild der
Architektur der Wiener Staatsoper von ihren Anfingen
als Hofoper bis in die heutige Zeit.

Richard Kurdiovsky
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AUSSERHALB DES
ZEITGESCHEHENS
IN DER MODERNEN
ARCHITEKTUR

Zum Wiederaufbau der Wiener Staatsoper
in den Jahren 1945-1955

EINLEITUNG

ehn Jahre nach dem Luftangrift auf die Wie-

ner Innenstadt am 12. Mirz 1945, bei dem

neben dem Kunsthistorischen Museum, dem
Messepalast, der Albertina oder dem Philipphof auch
die Wiener Staatsoper durch fiinf Sprengbomben ge-
troffen wurde, fand am 5. November 1955 unter den
Augen der Weltoffentlichkeit die Wiederer6finung des
ersten Hauses am Ring statt. Die Eréfinung mit Fidelio
verwundert aus heutiger Sicht, hatte doch nach dem
,Anschluss“ Osterreichs an das Dritte Reich gerade die-
se Oper Ludwig van Beethovens am 27. Mirz 1938 die
Jahre des Nationalsozialismus am Wiener Opernhaus
eingeleitet. Andererseits entspricht genau dies jenem
Verdringen und Vergessen des Vergangenen, wie es ein
Jahrzehnt nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs in

Osterreich noch gang und gibe war.!

Urspriinglich hatte man gehofft, den Wiederaufbau der
von August Sicard von Sicardsburg und Eduard van
der Nall im Stil der Neorenaissance errichteten Oper
bis zum 80-Jahr-Jubilaum des Hauses am 25. Mai 1949
fertigzustellen,? doch nahmen die Arbeiten an dem von
Bomben und anschliefendem Feuer zerstorten Zu-
schauer- und Biithnenhaus schlieflich insgesamt zehn
Jahre in Anspruch. Die von medialen Debatten beglei-
tete Wiedererrichtung des neben dem Stephansdom
wichtigsten identititsstiftenden Symbols Osterreichs
wurde von Beginn an als politischer Auftrag angesehen,
wobei sich die grofte Kulturbaustelle des Landes auch
zur ,bevorzugte[n] Projektionsfliche fiir Parteipositio-
nen“ entwickelte.? Vor allem die Kommunistische Partei
Osterreich (KPO) propagierte den raschen Wiederauf-
bau des ,,Giganten der Kultur®, zumal die Méglichkeit
zu ersten Sicherungs-, Aufriumungs- und Aufbauarbei-
ten alleine einer groften Hilfsaktion der Sowjetunion
geschuldet war. Die Rote Armee unterstitzte die aus
SPO, OVP und KPO gebildete provisorische Regie-
rung Osterreichs bei der Instandsetzung der Oper mit
insgesamt zwei Millionen Schilling, dringend benétig-
tem Baumaterial sowie Transportmitteln.* Simtliche
Zeitungen, allen voran die Osterreichische Zeitung, das
Organ der Roten Armee, berichteten auf den Titelsei-
ten von der Ubergabe der sogenannten ,Russenspende*

an den kiinstlerischen und den administrativen Direktor

der Wiener Staatsoper, Franz Salmhofer und Matthdus
Flitsch.® Gleichzeitig erfuhr die staatliche Bauleitung
bei den Rdumungs- und Ingenieurarbeiten die Unter-
stiitzung durch die englischen und amerikanischen
Besatzungstruppen, wenn dies auch nicht mit grofier

medialer Berichterstattung verbunden war.®

Den Auftakt fiir die langjihrigen 6ffentlichen Spenden-
aktionen zugunsten des Wiederaufbaus der Oper bildete
ein Aufruf im Neuen Osterreich, der ersten tberregionalen,
osterreichischen Tageszeitung nach dem Zweiten Welt-
krieg: ,Der Autbau beginnt. Wir wenden uns an alle. Die
russische Hilfe mahnt uns und die ganze Kulturwelt, es
den Russen gleichzutun. Wir sind ein armes Volk gewor-
den, aber wir konnen und miissen dennoch das Unsere
beitragen, dafl unsere Musik wieder in ihre angestammte
Heimstitte zuriickkehre. Unsere Zeitung Neues Oster-
reich’ tritt an die Spitze einer Aktion fir den Wiederauf-
bau der Staatsoper. Wir stellen der Oper einen Baustein
von 25.000 Mark zur Verfigung. Wir sind tiberzeugt, dafl
unser ganzes Volk bereit ist, nach besten Kriften mitzu-
wirken. Und wir hoffen auch, daf} die freiheitsliebenden
Kulturvolker, denen die Wiener Oper nicht gleichgiiltig
sein kann, in den Wettstreit der kulturellen Hilfsbereit-
schaft und Solidaritit eintreten.“” Aufler der Baustein-
aktion, an der sich zahlreiche Firmen und Private betei-
ligten und fir die neben Zeitungsinseraten und Aufrufen
im Radio auch prominente Kiinstler in den Pausen der
Opernvorstellungen in den Ausweichquartieren Theater
an der Wien und Volksoper Werbung machten, brachte
in den folgenden Jahren auch der Verkauf von Plaketten
und kiinstlerisch gestalteten Opernmedaillen in verschie-
denen Groflen und Materialien betrichtliche Geldsum-
men ein.® Die Hilfsbereitschaft und Spendenfreudigkeit
in Osterreich war grof§ und auch viele emigrierte Kiinst-
ler wie die Singerinnen Lotte Lehmann oder Maria
Jeritza leiteten Hilfsaktionen in die Wege. In den USA
kam es zur Griindung von Komitees und Propagandabii-
ros zugunsten des Wiederaufbaus der Staatsoper, wobei
diese eng mit Exilorganisationen zusammenarbeiteten
(unter anderem das Vienna Opera Reconstruction Comitee
of the Austro American Tribune).” Aber nicht nur darstel-

lende, sondern auch bildende Kiinstler wie den Maler

Oskar Kokoschka, der im Oktober 1938 ins Londoner

Exil gefliichtet war und von dem das bekannte Gemalde
der Wiener Staatsoper aus dem Jahr 1956 stammt, lief§
die Zukunft der Wiener Staatsoper nicht kalt. Im Nach-
lass Kokoschkas befindet sich ein kurzer Text des Malers,
der zum Wiederautbau des Opernhauses am gleichen
Ort und in gleicher Form wie vor der Zerstérung auf-
ruft.!” Einen vor allem symbolisch wichtigen Schritt im
Reigen der Unterstitzungsveranstaltungen markierte das
grofle Wiederaufbaukonzert am 6. Jinner 1947 anlisslich
des zwanzigjihrigen Bestehens der Konzertvereinigung
Wiener Staatsopernchor.!! In Anwesenheit der hochsten
Vertreter der Regierung und der Alliierten sowie der
wichtigsten Reprisentanten aus Kunst und Kultur fand
erstmals seit dem Bombardement 1945 im eben erst wie-
derhergestellten Vestibiil des schwer beschidigten und
ausgebrannten Operngebdudes ein Konzert statt. Wie
durch ein Wunder war der Trakt gegen die Ringstrafie
mit den reprisentativen, reich ausgestatteten Vestibiilen,
Stiegen und Foyers im Mirz 1945 vor der Zerstérung
weitgehend verschont geblieben, sodass die Restaurie-
rungsarbeiten in diesem Bereich der Oper schon 1946

beginnen konnten.

»Wir Jungen sagten damals: Die Oper ist ja ohne-

hin zerstort, warum nicht gleich ein neues Opernhaus?
Rickblickend muss ich sagen, dass man zum Gliick
nicht immer auf junge Heiflsporne hért.“*? Und Archi-
tekt Wilhelm Holzbauer riickblickend noch an anderer
Stelle: ,Wihrend die einen fiir eine Rekonstruktion auch
des Zuschauerraumes und der seitlichen Pausensile
eintraten, waren wir jungen angehenden Architekten
tberzeugt, dafd nur ein vollstindiger Neubau nach den
revolutionirsten Theaterkonzepten sinnvoll sei. Von
Oskar Strnads Ringbtihne bis zum Totaltheater von
Walter Gropius erschien uns jede Art avantgardistischer
Theaterarchitektur einem vermeintlich neu aufbrechen-
den Zeitalter angemessener als die Rekonstruktion des
fast synonymbhaft fir den — damals noch verponten

— Ringstraflenstil geltenden Bau der Wiener Staats-
oper.“® Mit dieser Meinung war der damals noch junge
Architekt Wilhelm Holzbauer, ein Schiiler Clemens
Holzmeisters, nach dem Zweiten Weltkrieg zwar nicht
alleine, die Mehrheit sprach sich aber fir den Erhalt
und den moglichst ziigigen Wiederautbau der Wiener
Staatsoper unter Bewahrung des dufieren Erscheinungs-
bildes — inklusive des charakteristischen, das Biihnen-
und Zuschauerhaus vereinenden Daches — sowie der
erhalten gebliebenen, gegen den Ring gelegenen, histo-
rischen Riume aus. Vor allem das offizielle Osterreich
vertrat vom ersten Tag an diesen Standpunkt, die Of-
fentlichkeit erfuhr vom Entschluss zur Auslobung eines
Architektenwettbewerbs fiir den Wiederaufbau des Zu-
schauerhauses erstmals in einer Erklirung des damaligen
Staatssekretirs Julius Raab vom Mai 1945.%

Im September des Jahres wurde das grundlegende
Raum- und Bauprogramm fiir den Wiederaufbau sowie
die (zukinftige) Funktion des Baus als Festspielhaus, als
Ort fiir Regierungsveranstaltungen sowie zur Abhaltung
des Opernballs definiert, wobei neben der dufieren Form
des Gebiudes auch die innere Struktur des Zuschauer-
raumes mit ihrer Hufeisenform und den Logenringen
erhalten werden sollte.”” Die Rufe nach einem demo-
kratischen Opernhaus, nach einem zeitgemiflen Rang-
theater, wie von Theodor Korner oder Viktor Matejka
gefordert, bei dem ,kein Privileg, kein Vorrecht des
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Kammersénger Alfred Jerger betrachtet das Modell des Zuschauerraumes, im Hintergrund ein

Foto des zerstérten Raumes, Foto: Horak-Pressephoto, ohne Datum.

Besitzes, des Einkommens, der Beziehung [...] kiinftig-
hin tber die Zusammensetzung des Publikums ent-

scheiden, blieben ungehort.*

Das Bauprogramm, das als Basis fiir den ein Jahr spiter
ausgeschriebenen zweistufigen Wettbewerb diente, um-
fasste bereits die meisten neuen Anforderungen, Bau-
mafinahmen und Modernisierungsschritte, die schlief3-
lich im Rahmen des Wiederaufbaus bis 1955 auch zur
Umsetzung kamen.' Die seit der Errichtung des seiner-
zeit richtungsweisenden Operngebiudes im Jahr 1869
wesentlich strenger gefassten Theatergesetze verlangten
einige bauliche Anderungen, so entsprach unter anderem
der bisherige gemeinsame Zugang zur 3. und 4. Galerie
tiber je eine Stiege links und rechts des Vestibiils nicht
mehr den aktuellen Sicherheitsstandards.'® Zukinftig
sollten diese Stiegen nur mehr als Zugang zur 4. Galerie
dienen, wihrend man die zu Zeiten der Monarchie nur
fur die Majestiten und Erzherzoge zugingliche, bis auf
Hohe des 1. Logenranges fihrende Kaiser- und Erz-
herzogstiege, die auch nach 1918 scheinbar nicht fiir
jedermann zuginglich war, der allgemeinen Beniitzung
freigab und bis zur 3. Galerie verlingerte.” Gleichzeitig
forderte die staatliche Bauleitung fir das Publikum be-
gehbare Terrassendicher und zusitzliche Aufenthalts-
riume: Neben den beiden grofen, lang gestreckten Fest-
silen auf Hohe des 1. Logenranges kam es auch zu einer
Erweiterung der Garderoben- und Pausenrdume der

3. und 4. Galerie. Im Parterre fanden neben zusitzlichen
Garderoben und WC-Anlagen auf Vorschlag des Leiters
der Bundestheaterverwaltung, Ernst Marboe, opern-
gassenseitig die Tageskassen und gegentiberliegend die
Abonnentenkassen — jeweils fiir simtliche Bundesthea-
ter — Platz. Beim Wiederaufbau des Zuschauerhauses,
das Sicardsburg und van der Nill zwar nach Vorbild des
italienischen Logentheaters, wenngleich mit zwei offenen
Galerien anstatt durchgingig mit Logenringen errichtet
hatten, war das baufiihrende Ministerium fur Handel
und Wiederaufbau kaum zu Kompromissen in Richtung
einer Modernisierung bereit (siche Seite 34-35). Der

im Vorfeld der beiden Wettbewerbe von der staatlichen
Bauleitung ausgearbeitete Grundplan sah auch eine Neu-
ordnung der Raumgruppen zwischen Zuschauer- und

Bithnenhaus vor. Mit der Verlegung der Direktionsriume

und der Gebiudeverwaltung konnte ausreichend Platz
tur die angesprochenen Verbesserungen fiir das Publi-
kum — die neuen Pausenrdume — geschaffen werden und
vor allem die groflen Werkstitten tibersiedelten in den
gegentiberliegenden Hanuschhof.?® Die neueste Technik
sollte bei der Neugestaltung des vollkommen zerstorten
Bithnenhauses zum Einsatz kommen, in dessen Planung
internationale Fachkrifte einbezogen waren.? Durch
Uberbauung eines Lichthofes konnte eine neue 11 Me-
ter breite Seitenbiithne geschaffen werden, wodurch sich
gemeinsam mit der Hinterbihne und der Hauptbiihne
gesamt eine Fliche von mehr als 1.500 Quadratmetern
ergab.”? ,Die Hauptbihne ist als Versenk- und Schiebe-
biihne eingerichtet und besteht aus sechs hintereinander
liegenden Hubbéden von je 18 m Breite und 3 m Tiefe,
wobei jeder dieser Spielstreifen fiir sich gehoben und
gesenkt werden kann. Hierdurch ist auch ein vertikaler
Szenenwechsel moglich. Auflerdem ist eine zusammen-
klappbare Drehbiihne von 17,5 m Durchmesser vor-
handen, die nach Gebrauch mit Hilfe einer Krananlage
zusammengeklappt und zwischen Dachtréger und
Hinterbiihne 24 m tiber dem Bithnenniveau platzsparend
verstaut werden kann. [...] Die Dekorationswagen, wel-
che die Kulissen aus dem (ebenfalls neu erbauten) Depot
im Arsenal herbeischaffen, fahren in den riickwirtigen
Teil des Operngebiudes ein und werden durch Last-
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aufziige bis auf Bihnenhéhe gehoben.

Doch wieder zurtick an den Beginn der insgesamt
zehnjdhrigen Wiederaufbauphase: Im Zuge der Opern-
Enquete vom 4. April 1946 wurde vom Bundesministe-
rium fiir Handel und Wiederaufbau die Bildung eines
Opernbaukomitees verfligt, das durch ,sachliche Bera-
tung und Aufbringung finanzieller Mittel die staatliche
Bauleitung® férdern sollte.* Das Komitee setzte sich aus
je fiinf Vertretern des Bundesministeriums fiir Handel
und Wiederaufbau und des Unterrichtsministeriums
(aus Bundestheaterverwaltung, Staatsoperndirektion
und Bundesdenkmalamt), je zwei Vertretern des Finanz-
ministeriums und der Gemeinde Wien sowie einem Ver-
treter des Bundesministeriums fiir Vermégenssicherung
und Wirtschaftsplanung und der Finanzprokuratur in
Wien zusammen.” Wie im Falle der beiden Ideen-

wettbewerbe 1946 fur die kiinstlerische Gestaltung des

Zuschauerhauses und der Dachkonstruktion sowie des
geladenen Wettbewerbes fiir das Zuschauerhaus 1947
unterstlitzen je nach Bedarf weitere Fachleute das Komi-
tee.® Fehlendes Planmaterial vom bestehenden Opern-
bau hatte die Ausschreibung des Ideenwettbewerbs fiir
die Erlangung von Entwirfen fur das Zuschauerhaus,

im Besonderen des Auditoriums, bis zum September
1946 verzogert.?” Die Konkurrenz richtete sich an alle

in Osterreich lebenden Architekten mit dsterreichischer
Staatsbiirgerschaft, die weder Mitglied der NSDAP oder
Parteianwirter oder Mitglied einer der Wehrverbinde
(SS, SA, NSKK?*, NSFK#) waren. Das Preisgericht unter
dem Vorsitz von Sektionschef Rudolf Schober vom Han-
delsministerium setzte sich aus dem Direktor der Hoch-
schule fiir angewandte Kunst Wien, Max Fellerer, dem
Architekten Oswald Haerdtl, dem Wiener Stadtbaudi-
rektor Hans Gundacker sowie dem Rektor der Techni-
schen Hochschule Wien, Karl Holey, zusammen. Zehn
ausgewihlte Entwiirfe sollten mit einem Preisgeld von je
2.000 Schilling bedacht und die drei besten Einreichun-
gen allenfalls mit weiteren Vertretern der Baukiinstler-
schaft anschlieffend zu einem engeren Hauptwettbewerb
geladen werden. Den urspriinglich mit 14. Dezember
1946 angesetzten Einreichtermin verlingerte man auf
Bitte der Architektenschaft bis zum 2. Jinner 1947. Zur
Uberraschung der Jury war das Interesse am Wettbewerb
gering: Nur 13 Architekten von insgesamt 35, die sich
die Wettbewerbsunterlagen abgeholt hatten, reichten ihre
Entwiirfe auch fristgerecht ein, zwei waren ungiltig.*® Da
laut Juryurteil vom 25. Jinner 1947 keiner der Entwiirfe
allen Anforderungen der Ausschreibung entsprach, sah
man von einer Verteilung von Preisen ab. ,Nur im Hin-
blick auf vorhandene technische Qualititen — trotz der
vorliegenden Mingel in kiinstlerischer Hinsicht“ wurde
Ludwig Bakalowits, Eugen Schiissler und Josef Schilhab
sowie Gustav Schiissler je ein Betrag von 2.000 Schilling
als Entschadigung zuerkannt.*!

Der geringen Beteiligung am Opernwettbewerb —
vergleichsweise hatten bei der zeitgleich ausgeschrie-
benen Konkurrenz zur stidtebaulichen und architek-
tonischen Neugestaltung des Donaukanals mehr als

80 Interessenten die Wettbewerbsunterlagen erworben
— liegen auf jeden Fall mehrere Ursachen zugrunde.

Das Hauptproblem ist mit Sicherheit in dem sehr eng
gesteckten Rahmen der Ausschreibung zu suchen,

die mit dem zuvor bereits angesprochenen, fertig aus-
gearbeiteten Grundplan und dem genau festgelegten
Raumprogramm bei gleichzeitigem Wunsch nach einer
Beibehaltung der Formensprache Sicardsburgs und

van der Nills nur duflerst wenig kiinstlerischen Frei-
raum lief. Mit 2.000 Schilling lag das Preisgeld zu-
dem weit unter jenem anderer Wettbewerbe der Zeit
(fir die ersten drei Plitze beim Donaukanal-Wett-
bewerb 8.000/4.000/3.000 Schilling und fiinf An-
kiufe zu 2.000),* es war sogar niedriger als jenes der
ersten beiden groflen Wettbewerbe zur Verbauung des
Stephans- und Karlsplatzes gleich nach dem Krieg, nach
deren Abschluss es auf Wunsch der Zivilvereinigung
der Architekten zu einer Erhohung der Preisgelder bei
stadtischen Ausschreibungen kam. Auch die relativ hohe
Anzahl an groflen Konkurrenzen seit Ende 1945 (im
November 1945 war die Verbauung des Stephansplatzes
und des Karlsplatzes ausgeschrieben, etwa zeitgleich
mit der Oper die Verbauung des Donaukanals oder die
Neugestaltung des stidtischen Strandbads Ginsehdufel)

ONNLIFTNIF
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konnte sich auf die geringe Teilnahme beim Opern-
wettbewerb ausgewirkt haben, gleichzeitig waren die
finanziellen Mittel und materiellen Arbeitsmoglichkei-
ten der Architekten nach dem Krieg sehr beschrinkt. Es
herrschte Mangel an Heizmaterial und die Einschrin-
kung der Lieferung elektrischen Stroms behinderte

die Arbeit der Architekten ebenso wie der Mangel an
Papier.®® Dies zeigt auch die Mitteilung in der Zeit-
schrift Der Aufbau im Nachhang an eine Ausschreibung,
dass aufgrund der Papierknappheit ,die Projekte auf
den Wettbewerbsunterlagen oder auf Detailpapier ge-
zeichnet werden konnen“.** Gleichzeitig zahlte man bei
den beiden ersten groflen Wettbewerben der Stadt jenen
Kiufern der Wettbewerbsunterlagen, die kein Projekt
eingereicht hatten, den hierfiir erlegten Betrag zurtick.*
Auch beim Staatsopernwettbewerb wurde angedacht,
mittellosen Architekten, die sich am Wettbewerb be-
teiligen wollten, die die Kosten fiir die Einreichung in
Hohe von 50 Schilling jedoch nicht aufbringen konnten,

diese zu erlassen.3®

Im Sommer 1947 folgte schliefllich die Ausschreibung
des beschrinkten baukiinstlerischen Hauptwettbewerbs
tber die gesamte Innengestaltung des Zuschauerhaues
(kiinstlerische Ausgestaltung des Auditoriums, Uber-
arbeitung des Grundrisses, Schaffung neuer Festriume),
die mehrmals verlingerte Einreichfrist endete am 1. De-
zember 1947.7 Wiederum ging man im Groflen und
Ganzen von einer Stilkopie des alten Hofopernhauses
aus dem Jahr 1869 aus, eine Forderung, die Clemens
Holzmeister bereits nach dem Ideenwettbewerb in der
Zeitung Die Presse als mehr als problematisch kritisiert
hatte. ,Es mangelt [...] am Impuls zu héherer kiinst-
lerischer Leistung: der Baukiinstler von heute ist kein
Dekorateur, am allerwenigsten eignet er sich dazu aus
Restbestinden verblichener — und mit Verlaub zu sagen
— vielfach falscher Pracht ein harmonisches Ganzes zu
schaffen. Die neue Gestaltung muf} den Impuls vielmehr
aus den Forderungen des modernen Theaters schop-
fen.“® Doch sidmtliche Kritik an der Vorgehensweise
beim Wiederaufbau prallte ohne jegliche Konsequenz
an den Verantwortlichen ab. Argumente wie nicht zeit-
gemaf, allein aus praktischen Griinden schwer umsetz-
bar (grofler Aufwand, hohe Kosten, Materialknappheit
sowie fehlende qualifizierte Bildhauer, Steinmetze und
Maler) und zudem von kaum einem zeitgenossischen

Architekten gewollt blieben ungehért.

Bei der Erstellung der Einladungsliste kamen einige
Baukiinstler aufgrund ihrer friheren Zugehorigkeit

zur NSDAP oder einer ihrer Gliederungen nicht in die
nihere Auswahl. Kostengriinde und organisatorische
Bedenken fithrten dazu, die angedachte Einladung an
auslindische Architekten wie Gio Ponti, Sven Mar-
kelius oder Willem Marinus Dudok wieder zu ver-
werfen.*” Gleichzeitig verabsiumte man im Zuge der
Wettbewerbsvorbereitung die Einladung emigrierter
Architekten zu einer Riickkehr nach Osterreich, wie
beispielsweise an Josef Frank, einen der wichtigsten 6s-
terreichischen Kiinstler der Zwischenkriegszeit, dessen
Name Oswald Haerdtl mehrmals ins Spiel gebracht
hatte. Die Einladung zur Wettbewerbsteilnahme erging
schlussendlich an die in Osterreich lebenden Architek-
ten Erich Boltenstern, Otto Niedermoser, Ceno Kosak,
Otto Prossinger, Michel Engelhart, Friedrich Lehmann

sowie an die drei erstgereihten Teilnehmer des Ideen-

UMSEITIG DAS VERZEICHNIS JENER FIRMEN,
WELCHE DIESEM RUF FOLGE GELEISTET HABEN.

Spendenaufruf fiir den Wiederaufbau der Wiener Staatsoper.

wettbewerbs — Eugen Schiissler/Josef Schilhab, Gustav
Schiissler und Ludwig Bakalowits. Als einziger im Aus-
land lebender osterreichischer Architekt erhielt Clemens
Holzmeister, der sich mit dem Artikel zum Ideenwett-
bewerb im Mai 1947 erfolgreich in Erinnerung gerufen
hatte, eine Einladung zur Konkurrenz. Holzmeister, der
in den Jahren des Austrofaschismus zu einem der ein-
flussreichsten Kiinstler des Landes zdhlte, emigrierte
1938 in die Tiirkei, nachdem er unter den Nationalsozia-
listen zwangspensioniert und aus der Wiener Akademie
entlassen wurde. Im Zuge der Jurysitzung im Dezember
1947 entschied man sich nicht zu einer Vergabe von
Preisen, sondern nahm eine Reihung der Entwiirfe nach
Gruppen vor.* In Entsprechung des Wettbewerbsurteils
wurde nach mehrmonatigen Beratungen anhand eigens
angefertigter Modelle schlieflich Erich Boltenstern

mit dem Wiederaufbau des Zuschauerhauses und die
nichstgereihten Architekten Otto Prossinger/ Felix
Cevela sowie Ceno Kosak mit den beiden Reprisenta-

tionsrdumen im 1. Logenrang der Wiener Staatsoper

beauftragt (siche Seite 18—19 und 34-35).

Fazit

Nach dem Bombardement der Wiener Staatsoper am
12. Mirz 1945 wurde noch wihrend des Krieges mit
der Beseitigung der Schuttmassen begonnen, es folg-

ten Sicherungsarbeiten und statische Untersuchungen

sowie die langwierigen, aufgrund des Baumaterial- und
Arbeitskraftemangels mehrere Jahre in Anspruch neh-

menden Aufrdumungs- sowie Restaurierungsarbeiten.

Die Staatsoper, eines der bedeutendsten identitétsstif-
tenden Denkmale Osterreichs, sollte wie der Stephans-
dom als Erstes wiederaufgebaut werden. Im Jahr 1946

rief man dafiir das beratende Opernbaukomitee ins Le-

ben, 1947 den Wiederaufbaufonds.

Nach zwei Wettbewerben zur Erlangung von kiinstleri-
schen Entwiirfen fiir den Wiederautbau des Zuschau-
erhauses — einem offenen Ideenwettbewerb, der kaum
Zuspruch fand, sowie einem geladenen Wettbewerb —
wurde im Prinzip zugunsten jenes Bauprogramms ent-
schieden, das die staatliche Bauleitung bereits in einem
Grundentwurf 1946 vor den Wettbewerben ausgearbei-
tet hatte. Erich Boltenstern erhielt 1949 den Auftrag

fur die kiinstlerische Gesamtleitung des Wiederaufbaus
sowie fiir die Gestaltung des Zuschauerraumes nach frii-
herem Vorbild, die Architekten Ceno Kosak sowie Otto
Prossinger/ Fritz Cevela wurden mit der Neugestaltung
des heutigen Gustav Mahler-Saals und des Marmorsaals

betraut.

War man von einem beinahe originalgetreuen Wieder-

aufbau des von Eduard van der Niill und August Sicard
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Ceno Kosak, Entwurf fir die Luster des Gobelinsaals

(heute Gustav Mahler-Saal), 1954.

von Sicardsburg in den 1860er-Jahren entworfenen Zu-
schauerraumes ausgegangen — inklusive der sichtbehin-
dernden, technisch nicht notwendigen Galeriesdulen —,
konnte Erich Boltenstern im Laufe der Jahre mit viel
Uberzeugungskraft doch noch eine stiitzenfreie Gestal-
tung der beiden Ringe durchsetzen. Der Zuschauer-
raum rekurriert mit seiner rot-gold-elfenbeinernen
Farbgebung stark auf die Gestaltung des 19. Jahrhun-
derts, gleichzeitig kommt es zu einer Vereinfachung der
Logengestaltung, zur Reduzierung und Vereinfachung
des Ornaments und plastischen Dekors sowie zum voll-
stindigen Verzicht auf eine malerische Ausgestaltung.
Boltenstern selbst spricht von einer ,Lésung aufler-
halb des Zeitgeschehens in der modernen Architek-
tur und beklagt, dass eine stirkere Abstrahierung des
Ornamentalen von Seiten des Auftraggebers abgelehnt
wurde.” Robert Obsieger entwickelte mit dem Archi-
tekten die aus wenigen Grundelementen (profilier-

te Blitter und Stibe) bestehenden Dekorelemente,
wihrend Hilda Schmid-Jesser, die einzige Kiinstlerin
beim Wiederaufbau, fiir die endgiltige Fassung ver-
antwortlich zeichnete.*” Der Raum verliert durch diese
reduzierte Formensprache von seiner ehemaligen histo-
ristischen Schwere, bewahrt aber seinen reprisentativen
Charakter. Als Vorbild fiir die Entscheidung gegen
eine Neugestaltung und fiir die Wiedererrichtung nach
altem Vorbild diente der Wiederaufbau der Mailinder
Scala im Jahr 1946.
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Erich Boltenstern, Entwurf fir die Sitzbanke im Warteraum der

Wie beim Hofopernbau des 19. Jahrhunderts kann auch
bei der wiedererbauten Oper von einem Gesamtkunst-
werk gesprochen werden, stammen doch neben der
Architektur auch simtliche Einrichtungsgegenstinde
wie Sessel, Binke, Pulte, Buffets, Garderoben, Lampen,
Spiegel bis hin zu den Tirgriffen und Notenstindern

aus ,einer“ Hand. Auch hier zeichneten die jeweiligen
Architekten fiir ,ihre“ Riume verantwortlich, das Glei-
che gilt fiir die Wahl der Kinstler fiir die malerische,
plastische und kunsthandwerkliche Ausgestaltung. Erich
Boltenstern hatte Wander Bertoni fir zwei Reliefs in
einem Foyer und Giselbert Hoke fir die beiden monu-
mentalen Wandbilder in den Rauchsalons eingeladen,
den Festsaal von Otto Prossinger/Felix Cevela stattete
Heinz Leinfellner mit groffformatigen Marmorarbeiten
aus, wihrend Rudolf Hermann Eisenmenger fir die
Tapisserien des Gobelinsaals, heute Gustav Mahler-Saal,
die Entwiirfe lieferte. Bei dem eigens fiir den Eisernen
Vorhang ausgeschriebenen Wettbewerb — insgesamt gab
es vier Wettbewerbsrunden mit insgesamt 16 Kiinstlern
— konnte sich ebenfalls Rudolf Hermann Eisenmenger
durchsetzen und einen traditionellen, eher fantasielosen,
antikisierenden Entwurf zur Ausfiihrung bringen (der
Bild Telegraph sprach von ,,Orpheus und Eurydike im
KdF-5til“?) (siehe Seite 108—109). Die Nihe des Kiinst-
lers zum Nationalsozialismus und vor allem der Umgang
der seinerzeit flir den Wiederaufbau Verantwortlichen

mit diesem Umstand fiihrten tber 40 Jahre spiter

Tageskassen, 1955.

schliefllich zu einem Ausstellungsprojekt, bei dem der
Eiserne Vorhang des Jahres 1955 als temporirer Bild-
triger fiir jahrlich wechselnde Vorhangentwiirfe zeit-

genossischer Kunstschaffender dient (siehe Seite 120).

Wihrend der von Ceno Kosak gestaltete und mit den
Tapisserien von Eisenmenger ausgestattete Gobelin-
saal mit seiner bemiihten Reprisentationsarchitektur
eher an die Architektur der vergangenen Jahre des
Nationalsozialismus anzuschliefen scheint (,Beamten-
barock®), kann der Wiederaufbau des Zuschauerhauses
durch Erich Boltenstern sowie der Marmorsaal von
Otto Prossinger/ Felix Cevela als qualitativ hochwertig,
stilistisch jedoch eher konservativ, der gemifligten Mo-
derne zugehorig bezeichnet werden. Erich Boltenstern
ist nicht zu den groflen Modernen der Architektur des
20. Jahrhunderts zu zdhlen, doch zeigen Vergleiche

mit seinen zeitnah entstandenen Werken, dass sich
hier vor allem das Kunstwollen der Auftraggeber und
nicht jenes des Architekten durchsetzen konnte. Trotz-
dem, und wahrscheinlich ist das die wirkliche Leistung
Boltensterns, vermittelt die Wiener Staatsoper, wenn
wir sie heute betreten, das Gefiihl eines geschlossenen
Ganzen, bei dem alte und neue Bereiche ohne viel Auf-

hebens harmonisch ineinander tibergehen.
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n den Monaten Mai und Juni 1945 entstand eine

umfangreiche Dokumentationsserie des Wiener

Fotografen Bruno Reiftenstein, die das Ausmaf} der
Schiden am Gebiude der Wiener Staatsoper nach dem
Luftangriff vom 12. Mirz 1945 und dem anschliefen-
den Grofibrand zeigt. Wihrend die Riickseite der Oper
und der Bereich Philharmonikerstrafle — Operngasse
fast vollstindig zerstort waren, blieb die Fassade des
Opernhauses gegen die Ecke Kirntner Strafle — Ring-
strafle beinahe unbeschidigt. Im Inneren zeigte sich ein
verheerendes Bild: Nur die historistischen Rédume ent-
lang des Ringes waren weitgehend erhalten geblieben
(Vestibul, Haupttreppenhaus, Teesalon, Foyer, Loggia),
wihrend das restliche Zuschauerhaus und das Bihnen-
haus — insgesamt zwei Drittel des Gebdudes — in Triim-
mern lagen. Das nationalsozialistische Regime nutzte
die Symbolkraft der brennenden Oper auch noch in den
letzten Kriegstagen fiir seine Propagandazwecke und ti-
telte in der Kleinen Wiener Kriegszeitung: ,Gegen brutale
Vernichtung eisiger Haf3. Der gestrige Terrorangrift auf

« 44

Wien/Die Oper in Flammen®.

Noch vor Kriegsende, in den Mirztagen 1945, setzen ers-
te notdiirftige Versuche zur Schadensbehebung ein, diese
mussten aber wihrend der Kampfhandlungen im April
1945 eingestellt werden.® In den ersten beiden Jahren
nach dem Zweiten Weltkrieg fanden neben Sicherungs-
und Aufraumungsarbeiten ausschlieflich statische Unter-
suchungen tber die Tragfihigkeit der erhalten gebliebe-
nen Gebdudeteile statt. Der folgende, vom Staatsamt fiir
offentliche Bauten, Ubergangswirtschaft und Wiederauf-
bau fiir die Presse herausgegebene Bericht vom Oktober
1945 stellt eine Momentaufnahme dar, die einen an-
schaulichen Einblick in die heute kaum mehr vorstellba-
ren Schwierigkeiten auf der Grofibaustelle und die frithen
staatlichen Wiederaufbaupline fiir die Wiener Staatsoper
gibt.* Die Darstellung schlief3t mit einem Verweis auf die
sogenannte ,Russenspende®: Die Sowjetunion hatte sich
im Oktober 1945 bereit erklirt, Osterreich beim Wieder-
autbau der Staatsoper mit zwei Millionen Schilling zu
unterstitzen und auch fiir die zu Beginn notwendigen
Baumaterialien und die zu ihrer Heranschaftung erfor-

derlichen Transportmittel zu sorgen.*

Zum Wiederautbau der Staatsoper

Aus dem Staatsamt fiir 6ffentliche Bauten, Ubergangs-
wirtschaft und Wiederaufbau erfahren wir tber den Stand
der Arbeiten zum Wiederautbau der Staatsoper, dafl die
provisorische 6sterreichische Regierung tiber Antrag des
Staatssekretirs Ing. RAAB gleich zu Beginn ihrer Tiatig-
keit einen fiir die Wegrdumung der Schuttmassen sowie
fur die dringendsten Sicherungsmafinahmen bestimmten,

angemessenen Kredit bereitgestellt hat.

Die fiir diese Arbeiten bestellte, staatliche Bauleitung hat
umgehend die dringlichsten Rdumungsarbeiten in Angriff
genommen und inzwischen auch die Untersuchungen
Uber die Tragfihigkeit der verbliebenen Gebiudeteile ab-
geschlossen. Der Fortschritt der Arbeiten stosst allerdings
immer wieder auf die altbekannten Hindernisse, die sich
aus dem Mangel an geeigneten Facharbeitern, an Bau-
stoffen und Transportmitteln ergeben. Nach der vorerst
vorgenommenen Bergung der brauchbar verbliebenen
Einrichtungen, Notenbestinden u. dgl., wurde mit der
Abridumung der Schuttmassen begonnen. Daran sind
sowohl beauftragte Baufirmen, als auch die ,,September-
aktion“ am Werk. Die Schuttmassen werden vorerst in der
Operngasse deponiert und sollen spiter auf den Gleisen
der Strassenbahn mittelst 2 Lokomotiven bis zum An-
schluf} an die jetzt schon elektrisch betriebenen Strassen-
bahn-Linien, sowie von dort zu den endgiiltigen Ablade-
plitzen verfithrt werden. Der Riumung der Hinterbihne,
der Hauptbiihne sowie des Zuschauerraumes einschlief3-
lich der Galerie- und Logenkonstruktionen stellen sich
die ausserordentlich sperrigen, beim Brand abgestiirzten
Eisenkonstruktionen in den Weg. Fiir die Wegschaftung
dieser Eisenmassen ist deren vorherige Zerkleinerung
notwendig, wofiir jedoch dermalen noch das erforderliche
Schneidgas fehlt. Bisher wurden 2 der 8 grossen eisernen
Dachbinder von 35 m Spannweite oberhalb des Zuschau-
erhauses entfernt. Die tibrigen 6 sollen aus arbeitstechni-

schen Griinden wihrend des Winters verbleiben.

Zur Sicherung der bestehen gebliebenen Gebiudeteile
sind Notddcher vorgesehen, von denen jene tiber der
Loggia und tber dem Foyer bereits fertiggestellt sind,
wihrend jene tiber der Kaiserstiege und tiber der Haupt-

stiege demnichst vollendet sein werden. Die Herstellung

der Notdicher tber dem Direktions- und Verwaltungs-

trakt wird soeben begonnen.

Beim Bombeneinschlag oberhalb des sogenannten Kai-
sersaales mussten P6lzungen vorgenommen werden,
die Ausmauerung ist im Zuge. In dem durch Notda-
cher bereits geschiitzten Hauptstiegenhaus und in den
anschliessenden Gingen sind Arbeiten an den durch
Rauch und Staub beschidigten Marmorverkleidungen
im Gange. Durch diese Beschiftigung werden die be-
sonderen, fiir derartige Arbeiten nétigen Fachkrifte fir

die kiinftigen Marmorarbeiten in der Oper gesichert.

Da das Gebiude nun schon tiber 75 Jahre besteht, be-
darf es trotz seiner damals vorbildlichen Anordnung
und Ausgestaltung einer den derzeitigen Anforderungen
entsprechenden Anpassung, um die volle Sicherheit und
Bequemlichkeit der Besucher und eine zeitgemifle Aus-
gestaltung des technischen Bithnenapparates sowie die
beabsichtigte Vielseitigkeit der Verwendung des Hauses
zu erreichen. Die neue Staatsoper soll der Staatsregie-
rung kiinftighin auch fir reprisentative Zwecke in gros-

serem Ausmass zur Verfigung stehen.

Die Hauptgrundlagen fiir die zeitgemifle Erneuerung
des Opernhauses werden in Kirze so weit festliegen, daf3
die geplante Ausschreibung des Architekten-Wettbe-
werbes fir die kiinstlerische Gestaltung des neu herzu-
stellenden Zuschauerhauses und der sonstigen reprisen-

tativen Innenraume sich anschliessen kann.

Die kirzlich bekanntgegebene hochherzige Unterstiit-
zung des grossen Aufbauwerkes durch die Sowjetunion
wird den Anreiz geben, daf} auch von den Wienern
und Osterreichern und von den tibrigen Freunden der
Staatsoper Beitrige fiir die Wiederherstellung dieser
Kulturstitte zufliessen. Mit Dankbarkeit darf vermerkt
werden, dafl zu den bedeutenden Kosten des Wie-
deraufbaues der Wiener Staatsoper, die allein schon
tir die baulichen Leistungen mit rund 30 Millionen
Reichsmark veranschlagt sind, durch die grosszigige
Spende der Sowjetunion ein wesentlicher Beitrag ge-

widmet ist.

Presseinformation des Staatsamts fiir éffentliche Bauten, Ubergangswirtschaft und Wiederaufbau, Oktober 1945



Brand der Wiener Staatsoper nach den Bombeneinschlagen vom 12. Méarz 1945
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Oben: Gesamtansicht der Staatsoper Ecke Ring — Operngasse mit den Resten des zerstérten Daches,

Beginn der Aufréumungs- und Sicherungsarbeiten. Foto: Bruno Reiffenstein, 23. Mai 1945.

Unten: Das schwer beschadigte Operngebaude von der Philharmonikerstral3e aus gesehen.
Foto: Bruno Reiffenstein, 23. Mai 1945.
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Oben: Blick entlang der Operngasse mit dem zerstérten Philipphof und der Albertinarampe im Hintergrund. Foto: Bruno Reiffenstein, ohne Datum.

Unten: Der ausgebrannte Seitenfliigel der Oper mit der Kaiserstiege im Vordergrund (Operngasse). Foto: Bruno Reiffenstein, 8. Juni 1945.
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Erste Aufrdumarbeiten im Blhnenhaus. Foto: Lucca Chmel, ohne Datum.
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Oben: Zerstorter Zuschauerraum, Blick von der Erzherzogstiege. Foto: Bruno Reiffenstein, 15. Mai 1945.

Unten: Zerstorter Zuschauerraum, Blick vom 1. Logenrang. Foto: Bruno Reiffenstein, 19. Mai 1945.
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eim ,,Wiederaufbau eines Kunstdenkmals vom

Range der Wiener Staatsoper sind in Anbetracht

der groflen Bauschiden eine Reihe kiinstleri-
scher und technischer Probleme zu erwarten, zu deren
Losung es wohl kaum angingig erscheint, nur einen [...]
Baukiinstler heranzuziehen. Unter den vielen Problemen
erfordert vor allem der Neuaufbau des Zuschauerraumes
hinsichtlich seiner kinstlerischen Ausgestaltung und
seiner modernen Anpassung an die Formensprache van
der Niills hohes Kénnen und Formensinn und wird auch
die Frage der Umgestaltung oder Entfernung der die
Sicht und Akustik empfindlich storenden Bogenoftnun-
gen (Sdulensitze) in der IV. Galerie zu 16sen sein. Eine
befriedigende Lésung solcher Aufgaben kann nur durch
Auswahl unter mehreren Vorschligen getroffen werden,
weshalb [...] zur gegebenen Zeit an einen Wettbewerb
zum Wiederaufbau der Wiener Staatsoper geschritten
werden sollte. Entsprechend der hohen kiinstlerischen
Aufgabe diirfte es jedoch von Vorteil sein, auf eine all-
gemeine Wettbewerbsausschreibung zu verzichten und
sich auf einen engeren Wettbewerb unter bewihrten
Architekten zu beschrinken, deren Auswahl im Einver-
nehmen mit der Ingenieurkammer, dem Oesterr. Archi-
tektenverein und der Zentralvereinigung der Architek-

ten getroffen werden soll.“®

Die ersten Uberlegungen zur Ausschreibung eines
Wettbewerbes zur Erlangung von Entwiirfen fir den
inneren Ausbau des Zuschauerhauses fallen in das Frith-
jahr 1945. War urspriinglich — wie im Akt des Staats-
amts fir 6ffentliche Bauten, Ubergangswirtschaft und
Wiederaufbau zu lesen — nur ein beschrinkter Wettbe-
werb geplant, entschloss man sich im Sommer 1946 zur
Durchfiithrung einer zweistufigen Ausschreibung unter
osterreichischen Architekten: einem offenen Ideenwett-
bewerb und einem anschliefenden geladenen Haupt-
wettbewerb.* Nachdem von der ersten Konkurrenz
1946, an der sich 35 Architekten beteiligt hatten, keine
Planunterlagen tiberliefert sind, soll die Aufmerksamkeit
auf die erstgereihten Entwiirfe des geladenen Wettbe-

werbs aus dem Jahr 1947 fokussiert werden.>

In der Jurysitzung vom 18. Dezember 1947 entschied

sich das Preisgericht, dem neben dem Sektionschef des

Handelsministeriums, Rudolf Schober (Vorsitzender),
dem Direktor der Hochschule fiir angewandte Kunst
Wien Max Fellerer, dem Architekten Oswald Haerdtl,
dem Wiener Stadtbaudirektor Hans Gundacker auch der
Rektor der Technischen Hochschule in Wien, Karl Holey,
angehorte, gegen die Vergabe eines ersten Preises.! Die
Jury nahm stattdessen eine Reihung der Entwiirfe in

vier Gruppen vor, wobei jeder der acht Teilnehmer ein
Honorar in Héhe von 10.000 Schilling erhielt. Der
ersten Gruppe gehorten Erich Boltenstern und Otto
Prossinger/ Felix Cevela, der zweiten Ceno Kosak und
Clemens Holzmeister, der dritten Friedrich Lehmann,
Gustav Schissler und Josef Schilhab/Eugen Schiissler

sowie der vierten Gruppe Ludwig Bakalowits an.

Ausschlaggebend fiir das Juryurteil war der Umgang

der Architekten mit den drei Hauptaufgaben des Wett-
bewerbs: An erster Stelle stand die Gestaltung des
Zuschauerraumes, dann folgte die Umgestaltung des
Grundrisses im Sinne einer groeren Ubersichtlichkeit
und Auflockerung und schlielich in dritter Linie die
Schaffung neuer Festriume. Die Herausforderung der
ersten Aufgabe bestand darin, dass der Bestand des Zu-
schauersaales vollkommen vernichtet war, die Neugestal-
tung jedoch auf ,den erhaltenen baulichen Organismus
in seinen Mauerzigen und Konstruktionen®, auf den
Charakter des Baus in seiner dufieren Erscheinung sowie
auf die grofiteils unversehrt gebliebenen, prunkvollen
Riume gegen die Ringstrafle Riicksicht nehmen muss-
te.”? Erschwerend kam hinzu, dass der Raumeindruck
des alten Zuschauerraumes der Hofoper von August
Sicard von Sicardsburg und Eduard van der Null ,trotz
seiner materiellen Zerstérung in dem Erinnerungsbild
noch immer weiter lebte®. Dieser nicht zu unterschit-
zende Aspekt scheint auch dafiir ausschlaggebend, dass
die Jury jene Projekte, die den Versuch zeigten, anstelle
des alten Logentheaters ein den neueren Anschauungen
entsprechendes Rangtheater zu schaffen, samtlich ab-
lehnte. Lobend hob sie in ihrer zusammenfassenden Be-
urteilung aber jene Entwiirfe hervor, die Vorschlige zur

Verbindung dieser beiden Grundtypen enthielten.

Manifestiert hat sich dies in den beiden Einreichungen

von Erich Boltenstern, der — wenn auch nach zahlreichen,

jahrelangen Um- und Neuplanungen — letztendlich auch
den Auftrag fiir den Wiederaufbau des Zuschauerhauses
der Staatsoper (mit Ausnahme der beiden groflen Fest-
sile im ersten Logenrang) erhielt. Boltenstern hatte sich
schon vor dem Zweiten Weltkrieg in Berlin im Atelier
Hans Poelzigs und spiter als Assistent von Oskar Strnad
an der Wiener Kunstgewerbeschule und von Clemens

Holzmeister an der Akademie der bildenden Kiinste mit

den neuesten Entwicklung im Theaterbau auseinanderge
setzt. Nach der Machtergreifung der Nationalsozialisten
wurde er vom Dienst an der Akademie suspendiert, auf-
grund seiner privaten und beruflichen Verbindungen zu
judischen Kreisen galt er als nicht systemkonform. Nach
dem Zweiten Weltkrieg avancierte Boltenstern durch
seine Rolle sowohl als planender Architekt als auch in
beratender Funktion zu einem der wichtigsten Architek-

ten des Wiederaufbaus.

Sein Alternativentwurf beim Opernwettbewerb mit der
Ausgestaltung als Rangtheater wurde zwar als ,beacht-
licher Versuch® eingestuft, doch kritisierte die Jury den
fehlenden , festlichen Charakter“.5* Durchsetzen konnte
sich der Architekt beim Wettbewerb hingegen mit sei-
nem eher traditionellen Entwurf, der zwar auf die sicht-
behindernden und konstruktiv nicht notwendigen Siulen
im obersten Rang der alten Hofoper verzichtete, jedoch
in der Gestaltung mit vier Logenringen (mit Ausnah-
me des Bereichs rund um die Festloge), der reduzierten
Ornamentik sowie der von Gilinther Baszel sehr klassisch
gehaltenen Deckenmalereien und dem Eisernen Vor-
hang vom alten Erscheinungsbild des Auditoriums nicht
zu stark abwich. Trotz Vereinfachung der kiinstlerischen
Ausstattung konnte Boltenstern somit den Charakter
des alten Raumes in seinen Grundziigen erhalten.
Dasselbe gilt bei den neu geschaffenen Festsilen: Den
zerstorten Kaisersaal des 19. Jahrhunderts rekonstruierte
Boltenstern durch das Aufgreifen der alten Wandgliede-
rung mit den Fresken in den oberen Wandfeldern sowie
der Kassettendecke beinahe 1:1 und stellte diesem auf
Seite der Kérntner Strafle den Neuen Saal gegeniiber,
der nicht nur durch die Verkleidung mit Marmorplatten
einen traditionellen Gesamteindruck vermittelte. Die
Jury restimierte, dass der Entwurf ,eine im Grundriss und
in der Raumgestaltung, sowie in der einzelnen Durch-
bildung einwandfreie Losung darstellt, die den Wunsch
nach freier Wiederbelebung des alten Erinnerungs-
bildes im Zusammenhang mit den erhaltenen Teilen des

Hauses weitgehend entspricht®.

Ebenfalls in die erste Gruppe gereiht war das Projekt der
Salzburger Architekten Otto Prossinger/Felix Cevela.
Sie bildeten den Zuschauerraum in seiner Gesamtwir-
kung als Logentheater aus, ersetzten im Parterre jedoch
die Logen durch Sitzreihen. Fiir den in den Schnitten
und der Perspektive zum Ausdruck kommenden offe-
nen Raumeindruck verantwortlich sind die hinter die
Logenbriistungen zuriickgesetzten Stiitzen. Sie werden
im Juryprotokoll als die Geschlossenheit beeintrachti-
gend kritisiert, da es hierdurch zu einer stirkeren Be-
tonung der Horizontalen kam. Als stérend empfand das
Preisgericht zudem die Ausbildung der vorgezogenen
Schallhaube und die Anordnung der seitlichen Séu-

len bei der Bithnenoffnung. Anerkennung erfuhren

»das Ringen um eine eigenstindige Losung® sowie die
sedle[n] Verhiltnisse und Formen® der Festsile.”* Dies

sowie der Versuch, ,mit grosser Zurickhaltung die im
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Anonyme Fotografie des Zuschauerraumes gegen Ende des 19. Jahrhunderts.

(aus: Das k. k. Hofoperntheater in Wien. Erbaut von Eduard van der Niill und August von Sicardsburg, Wien 1894).

alten Gebdude enthaltene Grundstimmung im Raum-
bild wieder zu gewinnen®, dirften 1948 schliefllich

auch zur Beauftragung der Architekten zur Ausgestal-
tung des operngassenseitigen Festraumes anstelle des
ehemaligen Kaisersaales und des Rauchsalons gefiihrt
haben. Otto Prossinger und Felix Cevela, die sich an
Salzburger Wiederautbauprojekten der 1950er-Jahre wie
dem Wettbewerb fiir das Kaiviertel oder dem Neubau
des Kongresshauses (gemeinsam mit Max Fellerer und
Eugen Woarle) beteiligten, waren dhnlich Erich Bolten-

stern fiir ihre zuriickgenommene Modernitit bekannt.

Der Auftrag zur Ausgestaltung des neuen Festsaales an-
stelle der ehemaligen Direktionswohnung auf Seite der
Kirntner Strafle ging an Ceno Kosak, dessen Wettbe-
werbsbeitrag sich wie jener von Clemens Holzmeister in
der zweiten der vier vom Preisgericht bestimmten Grup-
pen befand. Kosak, der als Architekt, Maler und Biihnen-
bildner titig war, hatte bei Holzmeister an der Akademie
studiert und war bis 1934 auch dessen Mitarbeiter. Unter
den Nationalsozialisten an der Akademie zwangspensio-
niert, arbeitete er als selbststindiger Architekt und zeich-
nete unter anderem fiir den Umbau des Stadttheaters in
Budweis verantwortlich. Die Jury tGiberschlug sich in ihrer
Bewertung der Pline zu den Festrdumen geradezu und
sprach von einer ,hervorragenden, dekorativen Begabung
des Verfassers“. Neben der ,feine[n] Harmonie bei der
Durchbildung der Wand des Kaisersaales® diirfte der
Entwurf fiir den Eisernen Vorhang ,die grossen dekora-
tiven Fahigkeiten des Verfassers“ gezeigt haben. Sowohl
die Pline fur die Festsile als auch die Vorhangentwiirfe

haben sich nicht erhalten. Als Reproduktionen tberliefert
sind lediglich zwei Zeichnungen vom Zuschauerraum:

Sie zeigen die ganz traditionelle Losung Ceno Kosaks mit
der Ausbildung als reines Logentheater sowie auch die
Beibehaltung der sichtbehindernden Stiitzen im 4. Rang,
wodurch die Raumwirkung des Zuschauersaales des

19. Jahrhunderts bewahrt wurde.

Mit viel Raumgefiihl und einem Sinn fir grofle theatra-
le Wirkung prisentieren sich die Pline Clemens Holz-
meisters fir den neuen Zuschauersaal. Sein Entwurf
weist entsprechend der gednderten sozialen Struktur
tiber den drei Logenringen zwei offene Amphitheater-
ringe unter Weglassung der sichtbehindernden Siulen
auf. Bei der plastisch durchgebildeten Decke mit dem
zentralen bliitenférmigen Luster, der verschiedene Be-
leuchtungsanlagen enthielt,> kritisierte die Jury die zu
wuchtige Ausformung der fahnenbinderartigen Ge-
staltung.*® Die wichtigste Neuerung aber stellte die
Buhne dar: Unter Verzicht auf die beiden Parterre-Pro-
szeniumslogen schuf Holzmeister erstmals bei seinen
Theaterentwiirfen eine Vorbiithne. Diese Idee zeigte sich
in Ansitzen auch in den Entwiirfen einiger anderer
Wettbewerbsteilnehmer, Holzmeister geht aber noch
einen Schritt weiter. Die vierte Galerie zieht sich um
den gesamten Zuschauerraum und ist tiber der Bithne
als Empore ausgebildet, die bei konzertanten Vorstel-
lungen — wenn der Blick auf die Biithne nicht vorrangig
ist — zusitzlichen Platz fiir Besucher bieten oder in
anderen Fillen in das Biithnenspiel als weitere Ebene

miteinbezogen werden kann. In Kombination mit den

zu Bihnenportalen umfunktionierten Proszeniumslogen
und der Vorbiihne stellte dies ein von den Theatererneu-
erern gefordertes Aufbrechen der starren Trennung zwi-
schen Zuschauerraum und Guckkastenbihne dar und
bot die Moglichkeit fiir vollig neue Inszenierungen.®’
Die Jury hielt die Anordnung der Empore fir ,fragwiir-
dig“ und sah in dem Bauteil keine ,sinnvolle Bedeutung
fiir die architektonische Gestaltung des Saales“. Da von
den Festrdumen keine Pline erhalten sind, kann ledig-
lich das Juryprotokoll Aufschluss iiber die Gestaltungs-
ideen Holzmeisters fir diese neuen Opernbereiche
bieten: ,Bei den Festrdumen ist die Verwendung der
Makart’schen Gemilde ein guter Gedanke; dagegen ist
die zu weitgehende Anbringung von Schaukisten an
den Winden nicht glicklich, da sie dem festlichen Cha-

rakter dieser Riume Widers.prechen.“58

Den Abschluss bildet ein kurzer Blick auf das Projekt von
Friedrich Lehmann, auch wenn die Jury diesen Wett-
bewerbsbeitrag in die dritte der vier Gruppen reihte.
Wihrend die architektonische Durchbildung sowohl des
Zuschauerraumes als auch seiner Festriume nicht Gber-
zeugen konnte, gingen seine Grundrisslésungen und die
Bewiltigung aller praktischen Fragen weit tiber den von
der staatlichen Bauleitung ausgearbeiteten Grundplan
hinaus und stellten alle anderen Projekte in den Schatten.
Dies beinhaltete den grofien Umgang als Umfassung

des Zuschauerraumes, die gute Losung der Zugangs-
moglichkeiten zum Parterre und den einzelnen Ringen
sowie die Ausweitung des Zuschauerraumes, wodurch der

Fassungsraum auf 2.400 Personen erhoht werden konnte.
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Erich Boltenstern, Zuschauerraum — Blick zu den Logen,
Wettbewerbsentwurf 1947.



JAHRE DES WIEDERAUFBAUS

Erich Boltenstern, Zuschauerraum — Blick zur Blihne,

Wettbewerbsentwurf 1947.
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Erich Boltenstern, Grundriss vom Parterre und 1. Logenrang, Wettbewerbsentwurf 1947.
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Oben: Erich Boltenstern, Ladngsschnitt durch das Zuschauerhaus, Wettbewerbsentwurf 1947.
Unten: Erich Boltenstern, Querschnitt durch das Zuschauerhaus, Wettbewerbsentwurf 1947.
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Erich Boltenstern, Wandansichten und Decke der neuen Pausensale (Kaisersaal und Pausensaal, Neuer Saal), Wettbewerbsentwurf 1947.
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Erich Boltenstern, Skizzen zu den neuen Pausensalen, Wettbewerbsentwurf 1947.
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Oben: Clemens Holzmeister, Decke des Zuschauerraumes, Wettbewerbsentwurf 1947.

Unten: Clemens Holzmeister, Zuschauerraum — Blick zur Biihne und zu den Logen, Wettbewerbsentwurf 1947.



Oben: Clemens Holzmeister, Querschnitt durch den Zuschauerraum, Wettbewerbsentwurf 1947.

Unten: Clemens Holzmeister, Ldngsschnitt durch den Zuschauerraum mit Seh- und Beleuchterstrahlen, Wettbewerbsentwurf 1947.

L6l GdIMIGLLIM FHOSIYITLSNNINYE 43d

27



KAPITEL ZWEI

28

i

Otto Prossinger/Felix Cevela, Ldngs- und Querschnitt durch den Zuschauerraum, Wettbewerbsentwurf 1947,




DER BAUKUNSTLERISCHE WETTBEWERB 1947
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Otto Prossinger/Felix Cevela, Eiserner Vorhang und Pausenvorhang, Wettbewerbsentwurf 1947.
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Oben: Otto Prossinger/Felix Cevela, Decke des Zuschauerraumes, Wettbewerbsentwurf 1947.

Unten: Otto Prossinger/Felix Cevela, Festsaal Operngasse, Wettbewerbsentwurf 1947.
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Otto Prossinger/Felix Cevela, Zuschauerraum — Detailgestaltung, Wettbewerbsentwurf 1947.
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Ceno Kosak, Zuschauerraum — Blick zu den Logen und zur Biihne, Wettbewerbsentwurf 1947.
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Oben: Friedrich Lehmann, Zuschauerraum — Blick zu den Logen, Wettbewerbsentwurf 1947.

Unten: Friedrich Lehmann, Grundriss des Zuschauerhauses, Wettbewerbsentwurf 1947.
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ine Auswahl an Zeichnungen und Skizzen Erich

Boltensterns gibt Einblick in die langwierige

Entstehungsgeschichte des neuen Zuschauer-
raumes der Wiener Staatsoper und versucht, den Dis-
kussionsprozess iiber die Form der Rangausbildung
(Loge oder Galerie), die Losung des Proszeniumsbo-
gens sowie die Entscheidung zur Deckengestaltung zu
verbildlichen. Nachdem beim Wettbewerb keiner der
Entwiirfe die Jury ohne Wenn und Aber iiberzeugen
konnte, wurde nach der Prisentation der Wettbewerbs-
projekte, der Anfertigung von Modellen und langen
Diskussionen letztendlich der Beschluss gefasst, die
Oper wieder so herzustellen, wie sie einst war. Mit dem
Wiederautbau des Zuschauerhauses beauftragte man
Erich Boltenstern, der zum Verzicht auf die Umsetzung
seines eigenen kiinstlerischen Wettbewerbsbeitrags fiir
den Zuschauersaal bereit war und am 29. Februar 1949
zundchst einen Vorvertrag unterschrieb, da man erst
nach Fertigstellung des Vorentwurfes den tatsichlichen
Umfang der Arbeiten und damit auch das entsprechen-
de Honorar einzuschitzen vermochte. Annihrend neun
Monate spiter wurde in der 26. Sitzung des Opernbau-
komitees jedoch ein sich in vielen Bereichen deutlich
von der reinen Rekonstruktion des 19. Jahrhunderts
differenzierendes Projekt ,einstimmig als ausgezeichnete

Lésung gutgeheifien®.®?

Wie war es dazu gekommen? Im Sommer 1949 hatte
Erich Boltenstern dem Opernbaukomitee erstmals nach
dem Beschluss, den Wiederaufbau des Zuschauerraumes
»im wesentlichen nach den vorhandenen Entwiirfen von
Siccardsburg durchzufithren®,*" unterschiedliche Skizzen
vorgelegt, die mafgeblich von der 1:1-Rekonstruktion
des alten Auditoriums abwichen.®? Der Architekt ver-
suchte einerseits frithere Mingel zu beheben, anderer-
seits den Raum — wenn auch mit Zurtickhaltung — in
Ansitzen an die neue Zeit anzupassen.®* Neue techni-
sche Moglichkeiten wie die Verwendung einer freitra-
genden Stahlbetonkonstruktion erméglichten den Ver-
zicht auf die sichtbehindernden Séulen in der 3. und 4.
Galerie, die im alten Opernhaus stets fiir Kritik gesorgt
hatten. Doch der dadurch bedingte neue Raumabschluss
ohne die charakteristischen Arkaden und das Stich-

kappengewdlbe, das im alten Hofopernbau zum flachen

Plafond des Auditoriums tiberleitete, widersprach dem
gultigen Beschluss, den Raum in seiner urspriinglichen
Form wiederaufzubauen. Die Mitglieder des Komitees
befiirchteten den Verlust der innenarchitektonischen
Einheitlichkeit des Auditoriums und entschieden, das
‘Thema unter Einbeziehung verschiedener Fachleute —
des Prisidenten Otto Demus vom Bundesdenkmalamt
und des Sektionschefs Eugen Chavanne vom Handels-
ministerium sowie der seinerzeitigen Jurymitglieder des
Wettbewerbs Oswald Haerdtl, Karl Holey und Max
Fellerer — auf den Herbst des Jahres zu verschieben.®
Gleich zu Beginn der Septembersitzung berichtete

der Vorsitzende des Opernbaukomitees und spitere
Staatsoperndirektor, Egon Hilbert, tiber so gewichtige
Stimmen aus der Musikwelt wie Bruno Walter, Hans
Knappertsbusch oder Erich Kleiber, die sich entschieden
zugunsten des exakten Wiederaufbaus nach altem Vor-
bild einsetzten.®> Gleichzeitig verwies er auf einen Brief
des Wiener Biirgermeisters an Handelsminister Ernst
Kolb, in dem Theodor Korner vor einer Wiedererbauung
in urspringlicher Form warnte, wobei er auch auf die
soziale Funktion des Opernhauses hinwies. Im Laufe der
Sitzung betonte Otto Demus nochmals die Schwierig-
keiten fir den Architekten, die der Spagat zwischen den
erhalten gebliebenen historischen Rdumen und einem
modernen Zuschauerraum bedeutete, und dass diese
Problematik seinerzeit zur giiltigen Entscheidung des

Opernbaukomitees gefihrt hatte.

Im Protokoll dieser Sitzung ist aber ebenso der Ver-
such ablesbar, bereits zu diesem Zeitpunkt doch auch
Argumente fiir eine mogliche spitere Abdnderung des
urspriinglich gefassten Beschlusses zu finden, ohne
dabei das Gesicht zu verlieren: , Erginzend wird fest-
gestellt, dass der seinerzeitige Beschluss des Opern-
baukomitees nicht an eine formalistische oder gar
krampthafte Nachbildung jeder Einzelheit gedacht,
sondern lediglich festgestellt hat, dass der Wiederauf-
bau der Oper im wesentlichen den so oft gerithmten
alten Stil der Innenarchitektur besitzen soll. An diesem

grundsitzlichen Beschluss werde selbstverstindlich

festgehalten.“® Wiederholt erlduterte Boltenstern dem
Komitee seine Uberlegungen fiir einen abgeinderten

Wiederautbau: Einerseits widersprach dem Archi-

tekten die Verwendung konstruktiv nicht notwendiger,
jedoch die freie Sicht des Publikums auf die Bihne
beeintrichtigender Sdulen, andererseits sprach er sich
fiir eine etwas freiere Gestaltung und eine der Zeit ent-
sprechendere Raumform bei gleichzeitiger Anlehnung
an das Erhaltengebliebene aus. Die Vorstellung einer
schwebend erscheinenden Decke tiber der offenen
Galerie missfiel einigen Komiteemitgliedern (Demus,
Hilbert), die dadurch ein ,Aufreiffen der geschlosse-
nen Raumform befiirchteten. Der sich jedoch langsam
andeutende, inhaltliche Umschwung in der Diskussion
ging auf die Argumente von Ministerialrat Eugen Cei-
pek zurtick, der vor der zu erwartenden Kritik warnte,
die der kostenintensive, konstruktiv iiberfliissige und
zudem sichtbehindernde Einbau der Sdulen samt der
daraus resultierenden Stiitzen- und Bogenkonstruktion
hervorrufen kénnte. Das Opernbaukomitee war schon
mehrfach mit dem Vorwurf konfrontiert worden, eine
yundemokratische® Theaterform (Logentheater anstelle
eines Rangtheaters wie etwa von Erich Boltenstern in
seinem alternativen Wettbewerbsbeitrag vorgesehen)
gewihlt zu haben. Es bestand die Gefahr, dass die Be-
nachteiligung der Galeriebesucher durch die ungtinsti-
gen Sichtverhiltnisse gegentiber den anderen Theater-

gisten dies noch zusitzlich unterstiitzen konnte.

Wieder und wieder versuchte Boltenstern, das Komitee
mittels Vorlage weiterer Skizzen von seinen neuen Vor-
schlidgen zu iberzeugen: Er verwies darauf, ,dass eine
Nachahmung unbedingt kraftloser und schwicher er-
scheinen misse und betont nochmals, dass mit der Ent-
wicklung der Formen des tiglichen Lebens (Eisenbahn,
Auto usw.) auch unser Raumgefiihl sich verindert hat.
Es sei ohnedies auf jede Freiheit in der Raumanordnung
verzichtet worden, indem die alte Hufeisenform und die
Logen tibernommen wurden. Lediglich bei der Decke
musste der Versuch gemacht werden, eine neue Form
zu finden, weil durch den Wegfall der konstruktiv nicht
erforderlichen Sdulen umso mehr das Schwebende der
Decke in Erscheinung treten soll, was somit den dus-
seren Ausdruck einer inneren Notwendigkeit darstellt
[...]. Entscheidend sei [...], dass im Vergleich zur ur-
springlichen Raumform, die geplante doch wieder zu
einem festlichen Haus fiihrt, wobei er betont, dass zur
Erreichung dieses Zieles allerdings heute auch ganz an-
dere und viel entscheidendere Mittel (wie Lichteffekte)
zur Verfigung stiinden.“” Auch in Hinblick auf die zu
diesem Zeitpunkt noch offenen Fragen beziglich der
Auswirkungen einer moglichen Umgestaltung des Zu-
schauersaals auf die akustischen Verhiltnisse wurde die
Entscheidung abermals auf die nichste Sitzung vertagt.
In der Zwischenzeit lief Erich Boltenstern sein seiner-
zeit fiir den Wettbewerb angefertigtes Modell im Maf-
stab 1:25 entsprechend den neuen Planungsvorschligen
anpassen, es wurde fotografiert und zur besseren Ver-
deutlichung der geplanten Abinderungen ein kurzer
Film vom Modell angefertigt. Sowohl die Angst vor der
Kritik, dass man beim Wiederaufbau bewusst 124 ef-
tektive Saulensitze sowie zahlreiche weitere sichtbeein-
trichtigte Plitze in Kauf nahm, sowie die tiberzeugende
Prisentation Boltensterns mittels Modell, Skizzen,
Perspektiven, Fotos und eines kurzen Films fihrten im
November 1949 schliefllich zur Entscheidung, beim
Wiederaufbau trotz ,méglichster Wahrung des Charak-
ters des Hauses“ auf die Sdulen in der 3. und 4. Galerie

zu verzichten.%®
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Auch in den folgenden Jahren legte Erich Boltenstern
dem Opernbaukomitee verschiedenste neue Gestaltungs-
vorschlige fiir den Zuschauerraum vor, die teils — wie
etwa der Verzicht auf die seitlichen Logen in der 3. Ga-
lerie und die Anbringung von Leselampen bei den Rich-
tung Biihne gelegenen Sitzen — zur Umsetzung kamen,®
teils aber vom Komitee — wie die erst 1952 angeregte Idee
zur Zusammenziehung von jeweils zwei Logen zu einer
Doppelloge — auch abgelehnt wurden. Die Anregung zu
letzterer, die Struktur des Innenraumes massiv verindern-
der Umgestaltung hatte Boltenstern durch den Besuch
verschiedener deutscher Theater sowie die Beteiligung

an einem Wettbewerb fiir die Hamburger Oper bekom-
men.” Auch die Frage der Zuschauerraumdecke blieb

bis zum letztmoglichen Zeitpunkt often, wobei lange die
Ausschreibung eines Wettbewerbs fiir eine malerische, an
die Gestaltung des 19. Jahrhunderts angelehnte Austiih-
rung der Decke anstatt der heute bestehenden strahlen-

formigen Struktur im Raum stand.”

Im Jahr 1951 waren die Arbeiten am Zuschauerraum
bereits weit fortgeschritten, wihrend sich die Planungen
zu den Festsilen gegen die Operngasse und die Kirntner
Strafle noch in einem fritheren Stadium befanden. Die
Vorbereitungen zur Innengestaltung hatten viel Zeit er-
fordert und erfolgten in einer Reihe von Entwiirfen. Vor
allem die Anforderungen an den ginzlich neuen Pau-
sen- und Festraum anstelle der alten Direktionsraume
waren hoch: ,Dieser neue Festsaal, der eine Linge von
45 m aufweisen wird, soll in seiner inneren Ausgestaltung

und seinem kulturellen Niveau den erhalten gebliebenen

Erich Boltenstern, Skizze zum Zuschauerraum — Blick zu den Logen,
Variante betreffend Ranggestaltung und Decke, ohne Datum.

Réiumen (vor allem dem beriihmten alten Foyer) ent-
sprechen und auch dem sonstigen Milieu dieses Kultur-
tempels. Was die Wiener Staatsoper von der Bithne aus
bietet, ist bekannt und bertthmt auf aller Welt: es ist erst-
klassig. Der dussere Rahmen muss ebenfalls erstklassig
werden und kulturell auf hochster Ebene stehen. Sonst
wire die Einheit des Mafistabes am Gesamtkunstwerk
nicht gegeben.“”> Eine Serie erhaltener Modellfotos des
neuen kirntnerstraflenseitig gelegenen Festsaals, mit des-
sen Gestaltung das baufithrende Ministerium Architekt
Ceno Kosak beauftragt hatte, zeigt eine frithe Planungs-
stufe der kiinstlerischen Ausstattung, die zunéichst einen
Wechsel von Tapisserien mit knapp tiberlebensgrofien
Skulpturen auf hohen Sockeln vorsah. Unterschiedliche
osterreichische Bildhauer sollten mit den Plastiken be-
auftragt werden, als Material schlug Ceno Kosak weifien
Marmor und spiter Terrakotta vor. Neben Otto Demus
vom Bundesdenkmalamt, der in simtlichen Fragen be-
treffend den Opernwiederaufbau konservativ eingestellt
war, sprach sich auch der Vorsitzende des Opernbauko-
mitees, Egon Hilbert, gegen eine Aufstellung von Sta-
tuen aus, wobei seine Auﬂerungen nur so von Vorurteilen
strotzten: , Er bezeichnet es als ,Lautwerden eines Ge-
dankens’ wenn er sagt, dass wir in einer der ernstesten
Krisenzeiten leben vielleicht seit es ein Abendland gibt
und dass diese Zeit auf keinem Gebiet wirklich grosse
schopferische Menschen hervorgebracht hat. Wenn

man heute moderne Kiinstler auf der Bithne zu Wort
kommen ldsst, so ist das verginglich, wihrend das hier
Geschaffene bestehen bleiben wird.“”* Aufgrund der Be-

denken in kiinstlerischer wie auch finanzieller Hinsicht

fillte das Komitee den Beschluss, die Ausstattung des
heutigen Gustav Mahler-Saales ohne die Skulpturen zu
empfehlen. Im Sinne einer reduzierteren Ausfihrung
verzichtete man zudem auf die urspriinglich angedachten
Deckengemiilde, fiir die bereits Entwiirfe von Ferdinand
Kitt und Hilda Jesser-Schmid vorlagen. Die Entschei-
dung fiel zugunsten einer ornamentalen Gestaltung, die
letztendlich zu jener Deckenlosung fiithrte, wie wir sie

heute kennen.”

Auch die Entwirfe fiir den operngassenseitig gelege-
nen Festsaal anstelle des ehemaligen Kaisersaales und
des 1936 errichteten anschliefRenden Rauchsalons, fir
die die Architekten Otto Prossinger und Felix Cevela
verantwortlich zeichneten, sollten mehrmals Abinde-
rungen erfahren. Nachdem weder Skizzen noch Pline
oder Modellfotos des Saales erhalten sind, konnen

wir uns Uber die urspriinglich geplante Ausgestaltung
nur durch die Protokolle des Opernbaukomitees ein
Bild machen. Otto Demus beschreibt den Raum mit
Sdulen sowie stuckdekorierten Wandfeldern, die mit
Gemilden der Sekundirgalerie des Kunsthistorischen
Museums ausgeschmiickt werden sollten. Wie Ceno
Kosak sahen auch die beiden Salzburger Architek-

ten Statuen vor, deren Aufstellung in den Nischen

der Schmalwinde angedacht war.” Beide Festsile auf
Hohe des 1. Logenranges erfuhren nach zahlreichen
Umplanungen eine andere Ausgestaltung als urspriing-
lich geplant, gliedern sich aber beide trotz ihrer starken
unterschiedlichen Ausformung dennoch in das neue

Bild der Wiener Staatsoper ein.
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Erich Boltenstern, Zuschauerraum — Entwurf fiir ein Rangtheater, Wettbewerbsentwurf 1947 — Variante.
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Erich Boltenstern, Zuschauerraum — Entwurf fiir ein Rangtheater, Wettbewerbsentwurf 1947 — Variante.
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Erich Boltenstern, Skizzen zum Zuschauerraum — Blick zur Bihne, Varianten betreffend Ranggestaltung,
Proszeniumslogen, Biihnenportal und Decke, ohne Datum.




Erich Boltenstern, Skizzen zum Zuschauerraum — Blick zu den Logen, Varianten betreffend Ranggestaltung, ohne Datum.
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Erich Boltenstern, Modell des Zuschauerraumes, Modellfoto: Rudolf Pittner, ohne Datum.
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BAUKUNSTLERISCHE WETTBEWERB 1947

Ceno Kosak, Modell des Gobelinsaals. Modellfotos: Julius Scherb, ohne Datum.
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er Wiederaufbau der Staatsoper nach der Zer-

storung in den Mirztagen 1945 nahm ins-

gesamt zehn Jahre in Anspruch und war von
Vor- und Ruckschritten, finanziellen Engpissen, aber
auch einer groffen Anteilnahme und Unterstiitzung
von Seiten der Offentlichkeit geprigt. Nur wenige
Tage nach der Wiederer6ffnung vom Langhaus des
Stephansdomes am 19. Dezember 1948 waren auch
beim Operngebdude die Vorbereitungen so weit fort-
geschritten, dass mit dem Wiederaufbau des Daches
begonnen werden konnte. Aus der Brandruine hatte
man in den Vorjahren etwa 6.000 Tonnen Schutt und
Eisen geschaftt sowie rund 5.000 Quadratmeter an
Notdichern errichtet. Nach dieser Periode der Vorbe-
reitungs-, Aufrium- und Sicherungsarbeiten errichtete
man Ende 1948 beim Opernhaus hoch aufragende
Krananlagen und am 24. Dezember des Jahres wolbten
sich die ersten zwei der insgesamt sieben Stahlbinder
mit 35 Metern Spannweite und jeweils rund 20 Tonnen
Gewicht tGber dem Zuschauerhaus. Aufgrund moderns-
ter Technik — die Binder konnten auf Schienen bewegt
werden — dienten sie gleichzeitig als Gertst, um die im
Krieg verformten, ausgeglithten und inzwischen verros-
teten alten Dachtriger zu zerschneiden und abzumon-
tieren.” Die Arbeit im Jahr zuvor, 1947, galt vor allem
dem Einbau von Stahlbetondecken, zudem schritten
die Planungsarbeiten fiir das neue Bihnenhaus und die
Bihneneinrichtung voran. Parallel dazu stellte man die
Rohbauarbeiten der beiden Garderobenhiuser fertig
und arbeitete an den Arkadentrakten. Noch lange be-
vor der Wiederaufbau des Zuschauerhauses in Angrift
genommen werden konnte, kam die Restaurierung
des Foyers mit seinen Ornamenten, dem vergoldeten
Stuck sowie den bekannten Liinettenbildern von Moriz
von Schwind 1949 bereits zum Abschluss.” Ruf} hat-
te sich beim Brand 1945 auf den Gemilden abgelegt,
der Stuck brockelte und das diinne Blattgold war teil-
weise geschmolzen. Zudem mussten die Schiden vom
Léschwasser an den Gewdlbemalereien Schwinds in
der Loggia beseitigt werden. Neben den Maler-, Stein-
metz- und Vergolderarbeiten in den historischen Rau-
men, die seit dem Herbst 1946 unter Beteiligung des
Bundesdenkmalamtes stattfanden, hatten zahlreiche

Steinmetze hinter den die Oper abschirmenden Bret-

terwinden alle Hinde damit zu tun, die Fassaden des
ersten Hauses am Ring wieder in ihrem alten Glanz
erstrahlen zu lassen. Arbeiter aller Professionen kamen
tiglich auf die Baustelle, gleichzeitig fertigte man in
den Tischlerwerkstitten im Keller die Ausstattungen
tir die Opernauffihrungen im Theater an der Wien
und in der Volksoper.” Im Rahmen der im Oktober
1946 begonnenen Baustellenfiihrungen konnte sich

die interessierte Offentlichkeit {iber das Ausmaf der
Zerstorungen und die umfangreichen Aufbauarbeiten
informieren.”” Im Juli 1950 begannen die Arbeiten zur
Aufstellung des Buhnendaches und am 5. Oktober
1950 — insgesamt 85 Jahre nach der ersten Dachgleiche
am 7. Oktober 1865 — fand die grofle Gleichenfeier auf
der Opernbaustelle statt. Die ersten Arbeiten fiir den
Einbau der Galerie- und Logenringe starteten zum
Jahresende 1950, zehn Monate spiter waren die Scha-
lungsgertste entfernt und die Stahlbetonkonstruktion

im Zuschauerraum fertiggestellt.®

Unter Erhaltung des dufleren Erscheinungsbildes plante
die staatliche Bauleitung, das Innere des Opernhauses so
weit umzugestalten, dass der Bau die neuesten Bestim-
mungen des Theatergesetzes erfiillte und das Zuschau-
er- und Bithnenhaus den modernen Erfordernissen des
Komforts der Jetztzeit entsprachen. Die Einbeziehung
in- und auslindischer Fachleute auf dem Gebiet der
Bithnentechnik fir die Neuerrichtung und technische
Einrichtung des Biihnenhauses sowie ein zweistufiger
Wettbewerb unter 6sterreichischen Architekten zur
Gestaltung des neuen Zuschauerraumes sollten dies ga-
rantieren. Die immer wieder kritisierte lange Planungs-
dauer und der langsame Baufortschritt wurden mit dem
groflen organisatorischen Aufwand, den langen Vor-
laufzeiten bei Bestellungen und auch den technischen
Herausforderungen, die zahlreiche spezielle, konkret auf
die Oper abgestimmte Problemlésungen erforderten,
argumentiert. Die fehlenden Geldmittel liefen die in
groflen Ziigen erst 1949 begonnenen Wiederaufbau-
arbeiten Anfang der 1950er-Jahre zudem immer wieder
ins Stocken geraten. Aufgrund der finanziellen Situation
hatte man 1952 auch die Einstellung des parallel statt-
findenden Wiederaufbaus des Burgtheaters tiberlegt, um
diese Mittel fiir den Opernbau zu sichern. Die fiir den

Wiederaufbau der Bundestheater benétigten Geldmittel
erwiesen sich im Laufe der Zeit als unverhiltnismafig
hoher als seinerzeit angenommen — auch das war mit-
verantwortlich dafir, dass sich der urspriinglich fiir das
Jahr 1953 geplante Bauabschluss nicht halten lie3. Be-
reits Anfang 1949 hatte sich der Vorsitzende des Opern-
baukomitees, Egon Hilbert, in einer Resolution direkt
an Bundeskanzler Leopold Figl gewandt, um vom Bund
die dringend bendtigten finanziellen Mittel zu bekom-
men. Auch der mehrjihrige Versuch, Gelder aus den
Mitteln des ERP (European Recovery Program) zu be-
kommen, scheiterte.®! Erst die Zeichnung der Opernan-
leihe im Jahr 1953 brachte hier Abhilfe und der Aufbau
wurde relativ ziigig und zeitgerecht bis zur Er6finung
im November 1955 abgeschlossen.® Die finanzielle
Situation des Opernbaus spiegelt sich auch in Zahlen
wider: Wihrend im Zeitraum 1946-1953 weniger als
die Hilfte der Wiederaufbauarbeiten (nur der Rohbau)
bewerkstelligt werden konnten, wurden in den letzten
beiden Jahren vor der Wiederer6ftnung (1954-1955)
insgesamt 53 Prozent des Bauvolumens umgesetzt. Die
Gesamtkosten des umfangreichen Wiederaufbaus mit
einer Baufliche von 10.163 Quadratmetern und einem
umbauten Raum von rund 300.000 Kubikmetern betru-

gen insgesamt 260 Millionen Schilling. %

Der nach rund einem Jahrzehnt abgeschlossene Wieder-
aufbau der Wiener Staatsoper wurde mit einer pomp6-
sen Eroffnung am 5. November 1955 unter Teilnahme
hochster Prominenz aus dem In- und Ausland gefeiert.
Keine Erwihnung fanden dabei jene finf Arbeiter, die
im Laufe des Wiederaufbaus auf der Groflbaustelle ihr
Leben liefen. Eine Erinnerungstafel fir den Betonierer
Franz Pfeifer, die beiden Gertister Franz Nikolini und
Anton Noll, den Arbeiter Leopold Reinold und den
Elektriker Herbert Rambousek fehlt bis heute.



Kontrolle der Vergolderarbeiten an den Bristungen. Foto: Lucca Chmel, ohne Datum.
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Oben: Gesamtansicht der Wiener Staatsoper Ecke Ring — Karntner StraBe, Montage der neuen Dachbinder liber dem Zuschauerraum.
Foto: Bruno Reiffenstein, 29. Janner 1949.

Unten: Gesamtansicht der Wiener Staatsoper Ecke Ring — Operngasse nach dem Geriistabbau an der RingstraBenfassade.
Foto: Bruno Reiffenstein, 27. Juli 1950.
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Montage der neuen Dachbinder. Werbefoto der WBB
(Wiener Brickenbau- und Eisenkonstruktions A. G.), 1949.
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Oben: Arbeiten an der Balustrade. Foto: Bruno Reiffenstein, 8. Juni 1951.

Unten: Steinmetzarbeiten in der PhilharmonikerstraBe. Foto: Bruno Reiffenstein, 18. August 1947.



Betonierarbeiten im Zuschauerraum. Foto: Bruno Reiffenstein, 8. Juni 1951.
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Oben: Zuschauerraum, Blick gegen das Biihnenhaus. Foto: Bruno Reiffenstein, 29. August 1946.

Unten: Zuschauerraum nach Abtragung der Logen. Foto: Bruno Reiffenstein, 29. Marz 1950.
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Zuschauerraum, Blick auf die operngassenseitige Logenstiege.

, 31. Mai 1950.

Foto: Bruno Reiffenstein
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Oben: Wiederaufbau des Zuschauer- und Blihnenhauses, Blick gegen den Zuschauerraum. Fotograf unbekannt, ohne Datum.

Unten: Wiederaufbau der Range im Zuschauerraum. Foto: Bruno Reiffenstein, 8. Dezember 1951.



P q u . :.. 4-_..__‘-'” .
i ﬂ_p__:_f_,fu
i e i >
!h-lm*il 9
X e

e

e

; :"i\ \
VPG

"
\

&

A

JJ‘ Vio T ln"ui. 8 \\

_d '"P"“"’.'Ei* A - o EIESRL
4 P

- s ¥ B

I s F N T

Oben: Blick in den fortgeschrittenen Wiederaufbau des Zuschauerraumes.
Foto: Felix Leutner, 8. Februar 1955.

"

Unten: Wiederaufbau des Zuschauerraumes mit Attrappe eines Lusterkranzes. Foto: Felix Leutner, 1952.
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Verkleidungsarbeiten an den Réangen des Zuschauerraumes (im Vordergrund Holz fiir die Gerdiste).
Foto: Felix Leutner, 16. Dezember 1954.



Oben: Vergolderarbeiten an der Decke des Zuschauerraumes, 3. November 1954. Foto: Felix Leutner.

Unten links: Arbeiten am Eisernen Vorhang von Rudolf Hermann Eisenmenger. Foto: Lucca Chmel.

Unten rechts: Besichtigung der ,Baustelle Zuschauerraum”. Foto: Felix Leutner, 14. Juni 1955.
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Wiederaufbau des Bihnenhauses, Gerlst und Materialaufzug an der Proszeniumswand.
Foto: Bruno Reiffenstein, 11. September 1948.



Oben: Blick in das zerstérte und ausgebrannte Biihnenhaus vom gegenlberliegenden
Haus in der PhilharmonikerstraBe. Foto: Bruno Reiffenstein, 23. August 1947.

Unten: Blick in das Biihnenhaus und den dahinterliegenden Zuschauerraum.
Foto: Bruno Reiffenstein, 30. August 1946.
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Oben: Montage eines Bristungsfeldes im Zuschauerraum. Foto: Horak, 1954/55.

Unten links: Eduard Giuliani bei der Restaurierung in der Loggia. Foto: Herbert Kofler, spate 1940er-Jahre.

Unten rechts: Besprechung bei den Restaurierungsarbeiten. Foto: Herbert Kofler, spate 1940er-Jahre.
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Aufstellung der Statuen in der restaurierten Loggia. Foto: Bruno Reiffenstein, 8. Oktober 1949.
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Wiederaufbauarbeiten im ehemaligen Kaisersaal (heute Marmorsaal). Foto: Bruno Reiffenstein, 22. September 1951.
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von Eduard Engerth. Foto: Bruno Reiffenstein, 29. Mérz 1950.

"

Orpheus-Zyklus

"

Oben: Arbeiten an der Kaiserstiege, Reste des

Unten: Erzherzogstiege mit , Iphigenie-Zyklus” von Karl Swoboda. Foto: Bruno Reiffenstein, ohne Datum.
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Parterre-Grundriss der Wiener Hofoper, 19. Jahrhundert.
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Parterre-Grundriss der wiederaufgebauten Wiener Staatsoper, 1955.
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Grundriss des 1. Logenranges der wiederaufgebauten Wiener Staatsoper, 1955.
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Langsschnitt durch die Wiener Hofoper, 19. Jahrhundert.
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Langsschnitt durch die wiederaufgebaute Wiener Staatsoper, 1955.
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Wenn die Tageszeitung Die Presse im Mirz 1955 einen
Bericht mit ,,Die Oper — Symphonie aus Glas, Beton,
Stahl und Gold® betitelt, driangt sich einem als erste
Assoziation nicht das Opernhaus an der Wiener Ring-
strafle auf.* Beim Lesen der Abbildungsunterschriften
relativiert sich das Bild, das sich in unserem Kopf von
einem modernen Theaterhaus in Stahl-Glas-Konstruk-
tion mit offenen Ringen gebildet hat. Wir werden
zurtick ins Wien des Jahres 1955 geholt, an den Ring
zur Staatsoper, deren dufleres Erscheinungsbild sich
heute im Groflen und Ganzen wieder so prisentiert wie
zur Zeit ihrer Errichtung 1869. Aus Beton sind laut
Zeitungsartikel die neuen Ringe im Zuschauerraum,
aus Stahl der Druckzylinder fir den Eisernen Vorhang,
glisern der riesige Lampenkranz im Auditorium und
55.000 Plittchen Gold bedecken die Grundfliche des

Eisernen Vorhangs.

Ahnlich Worten vermogen auch Bilder — in unserem
Fall Fotografien — beim Betrachter einen anderen Ein-
druck vom Dargestellten zu hinterlassen, als die Realitit
zeigt. ,50 hat man sich beispielsweise darauf geeinigt,
die Photographie als ein Modell der Wahrhaftigkeit
und Objektivitit zu beschreiben. Es ldsst sich nun un-
schwer zeigen, daf} diese gesellschaftliche Vorstellung
einer falschen Selbstverstindlichkeit aufsitzt. In Wirk-
lichkeit hilt die Photographie einen Aspekt der Reali-
tit fest, d. h. das Ergebnis einer willkiirlichen Wahl
und somit einer Bearbeitung. Von den Eigenschaften
des Gegenstandes werden nur jene erfafit, die in einem
besonderen Augenblick und unter einem besonderen
Blickwinkel hervortreten. Diese Eigenschaften werden
in schwarzweifd ibertragen, auf ein kleineres Format
gebracht und auf eine Ebene projiziert. Anders ge-
sagt, die Photographie ist ein konventionelles System,
das den Raum nach den Gesetzen der (genauer: einer)
Perspektive und raumliche Kérper sowie Farben durch
Nuancierungen zwischen schwarz und weif abbildet.
Wenn man die Photographie fiir die realistische und
objektive Aufzeichnung der sichtbaren Welt hilt, dann
deshalb, weil man ihr (von Anfang an) gesellschaft-
liche Gebrauchsweisen eingeschrieben hat, die als
realistisch und objektiv gelten.“® Wie Pierre Bourdieu

beschreibt, handelt es sich bei der Fotografie um das

SES

Ergebnis eines Selektionsprozesses: Es stellen sich die
Fragen nach Motiv, Standort, Perspektive, Auswahl,
Ausschnitt, Inszenierung oder Belichtung. Speziell bei
den Architekturfotografien der bekannten Wiener Foto-
grafin Lucca Chmel handelt es sich nie um die reine
Dokumentation von Bauten, vielmehr konnen ihre
Aufnahmen als Inszenierungen der Architektur be-
griffen werden. Ihre Arbeiten unterscheiden sich damit
wesentlich von den Fotografien Bruno Reiffensteins, der
Uber Jahre die Aufriumungs- und Wiederaufbauarbei-
ten der Oper in hunderten Fotografien festhielt. Die
Schwarz-Weifs-Aufnahmen des Inhabers eines Kunst-
und Architekturverlags, der schon in der Zwischen-
kriegszeit zu einem der gefragtesten Architekturfoto-
grafen Wiens zihlte, versuchen ein méglichst objektives

Bild des Dargestellten zu vermitteln.

Lucca Chmel hat die Wiener Staatsoper 1955 in einer
rund 80 Aufnahmen umfassenden Serie festgehalten.®
Kleine Details bei einzelnen Fotografien lassen erken-
nen, dass die Bilder noch vor der endgiiltigen Fertig-
stellung des Baus entstanden (so unter anderem die feh-
lenden Lampen bei den Logenbriistungen). Der Auftrag
fiir die Serie kam nicht von der Leitung der Staatsoper,
sondern vom Architekten selbst. Die Zusammenarbeit
zwischen Erich Boltenstern und Lucca Chmel erstreckte
sich Uber einen Zeitraum von 23 Jahren, wobei im Auf-
tragsbuch der Fotografin zwischen 1950 und 1972 ins-
gesamt 86 Auftrige des Architekten verzeichnet sind. So
dokumentierte sie tiber mehrere Jahre den Baufortschritt
des markanten, ebenfalls 1955 fertiggestellten Wiener
Ringturms, eines Hauptwerkes Erich Boltensterns. Zu
Lucca Chmels Auftraggebern nach dem Zweiten Welt-
krieg zahlten die wichtigsten Architekten der Wiener
Nachkriegsmoderne wie Oswald Haerdtl, Max Fellerer
& Eugen Worle, Karl Schwanzer, Roland Rainer sowie
das Architekturbiiro Theiss & Jaksch. Die Fotografie
bekam im Laufe des 20. Jahrhunderts im Architektur-
diskurs einen immer hoheren Stellenwert, um die Arbeit
der Architekten zu veroffentlichen, zu verbreiten, zu
propagieren; die Aufnahmen bekannter Architekturfoto-
grafen in den Fachzeitschriften — wie in Osterreich nach
dem Zweiten Weltkrieg Der Aufbau oder Der Bau — be-

legen dies anschaulich.

Lucca Chmel, die ab 1940 Mitglied der NSDAP war,
kam tber die Portrit- zur Bihnenfotografie, die ge-
meinsam mit Aufnahmen von Plastiken und Kunst-
gegenstinden bis nach dem Zweiten Weltkrieg ihren
Arbeitsschwerpunkt bildete. Einen Namen machte sie
sich durch ihre Arbeit fiir verschiedene Theater wie die
Komodie, das Deutsche Volkstheater sowie das Theater
in der Josefstadt; ihre Aufnahmen wurden in den Jahren
des Austrofaschismus und Nationalsozialismus regel-
mifig in der Bihne (spiter Die Wiener Biihne) und der
Zeitschrift Die Pause publiziert. Nach dem Krieg leistete
Lucca Chmel bei der Schuttbeseitigung von St. Stephan
ihren Arbeitseinsatz ab (in dieser Zeit entstand auch
ihre beriihmte Serie vom in Triimmern liegenden Wie-
ner Dom), ihr Ansuchen auf Nachsicht von der Regis-
trierung gemifl § 27 des Verbotsgesetzes der NSDAP
wurde im Juni 1945 abgelehnt.?” Dennoch konnte sie
ihre Karriere ungebrochen fortsetzen: Wie bereits unter
den diktatorischen Regimen in den Jahren 1933-1945
fand sie auch in der Zweiten Republik gleich wieder be-
ruflichen Anschluss. Vor allem ihre in der zweiten Half-
te der 1940er-Jahre herausgegebenen Publikationen tber
den Wiener Stephansdom, der noch vor der Staatsoper
die ,Supermetapher der neuen Osterreich-Ideologie ®®
darstellte, sowie das Bilderbuch Osterreich, das mit Unter-
stiitzung Viktor Matejkas erschien und als Hilfsmittel
zur Propagierung ,eines neuen Osterreich-(Selbst-)-
Bewussteins“®® dienen sollte, forderten ihre weitere Kar-

riere als die Wiener Architekturfotografin mafigeblich.

Lucca Chmels Innenaufnahmen der Wiener Staats-
oper reihen sich nahtlos in ihre Architekturfotografien
der Zeit ein. Bei ihrer reduktionistischen Sichtweise
werden grafische Werte betont, wie etwa der Blick von
unten auf die Logenbristungen zeigt. Der gewihlte
Blickwinkel, eine starke Untersicht, bringt Schwung in
das Zuschauerrund und erzeugt damit eine starke Bild-
dynamik. Lucca Chmels Aufnahmen sind geprigt von
ungewdhnlichen Perspektiven gepaart mit einer geo-
metrischen Strenge, einer raffinierten Aufteilung der
Bildflichen sowie starken Lichtreflexionen und Spie-
gelungen auf den glatten Marmorflichen. Der spezielle
Blick auf die zahllosen unterschiedlichen Lampen und
Luster in den Gingen, Foyers und Festsilen der Oper
mag auch von Chmels Tatigkeit fir die Firma Kalmar
herriihren, fiir die sie ab 1950 die jahrlich herausgegebe-
nen Lampen- und Leuchtenkollektionen fotografierte.”
Charakteristisch fiir ihre Innenaufnahmen ist zudem die
Lichtregie: Mittels starker Scheinwerfer sowie des Ein-
satzes der vorhandenen Beleuchtungskérper komponiert
sie ein Spiel aus Licht und Schatten, das die jeweiligen
Besonderheiten und Spezifika der Architektur unter-
streicht und in den Vordergrund riickt. Die starken
Licht-Schatten-Wirkungen ziehen sich durch simtliche
Bilder der Fotoserie, die neben allgemeinen Raumein-
blicken auch die von Erich Boltenstern mitentworfenen
Einrichtungsgegenstinde wie Garderoben und Buffets,
Moébel und Lampen effektvoll in Szene setzt. Lucca
Chmels Schwarz-Weif-Aufnahmen von Erich Bolten-
sterns Wiederaufbau der Wiener Staatsoper verleihen
der Architektur einen hoheren Grad an Modernitit, als

diese in natura aufzuweisen vermag.
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Festbeleuchtung der Wiener Staatsoper zur Eréffnung
am 5. November 1955. Foto: Franz Hausmann.
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Oben: Zuschauerraum, Blick zur Bihne. Foto: Felix Leutner.

Unten: Zuschauerraum, Blick zu den Logen. Foto: Lucca Chmel.
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Zuschauerraum. Foto: Lucca Chmel.
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ristungsfeld der Rénge im Zuschauerraum. Foto: Lucca Chmel
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Decke des Zuschauerraumes mit Lusterkranz. Foto: Lucca Chmel.
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Oben: Gobelinsaal (heute Gustav Mahler-Saal) mit den Gobelins von Rudolf Hermann Eisenmenger. Foto: Lucca Chmel.

Unten: Marmorsaal mit den Supraporten von Heinz Leinfellner. Foto: Lucca Chmel.
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Marmorsaal mit den Wandmosaiken von Heinz Leinfellner. Foto: Lucca Chmel.
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Gangbereiche des Zuschauerhauses. Fotos: Lucca Chmel.
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FOTOGRAFISCHE INSZENIERUNG DES NEUEN OPERNHAUSES
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Rechte Balkonstiege. Foto: Lucca Chmel.
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usenraume und Garderobe. Fotos: Lucca Chmel.




Pausensaal und Garderobe. Foto: Lucca Chmel.
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Wandleuchte im 1. Logenrang, Ausschnitt. Foto: Lucca Chmel.



Oben: Kristallluster im Bundeskanzlersalon und Journalistenzimmer. Foto: Lucca Chmel.

Unten links: Kristallluster in den Proszeniumslogen. Foto: Lucca Chmel.

Unten rechts: Kristallluster im Foyer des Gobelinsaals, Ausschnitt. Foto: Lucca Chmel.
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Spiegel im Rauchsalon, Balkon. Foto: Lucca Chmel.
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Oben: Bank im Umgang, Galerie. Foto: Lucca Chmel.

Unten: Bank im Foyer an der rechten Balkonstiege. Foto: Lucca Chmel.

SASNAVHNYIIdO NININ SIA DNNIIFINIZSNI FHOSIdVIDHOLOA

31



KAPITEL FUNF

32

Oben: Kassenhalle (Tageskassen), Parterre, Ausschnitt. Foto: Fritz Getlinger.

Unten: Garderobe, Parterre. Foto: Lucca Chmel.




Oben: Direktionszimmer. Foto: Felix Leutner.

Unten: Musikzimmer in den Direktionsraumen. Foto: Felix Leutner.
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ie 1869 eroftnete Wiener Hofoper bildete einen

,2Meilenstein“ der Ringstrafenarchitektur, bei

dem alle Gattungen der Kunst, allen voran Ma-
lerei, Plastik und Kunstgewerbe, Berticksichtigung und
zu einem grofien Ganzen zusammenfanden.” Zuvor war
kein vom Staat finanziertes 6ftentliches Gebaude derart
reich ausgeschmiickt worden, wobei die Innenausstattung
beinahe die Hilfte der Bauzeit in Anspruch nahm. Die
Architekten August Sicard von Sicardsburg und Eduard
van der Niill hatten mit Malern, Bildhauern, Bronze-
gieflern, Stuckateuren und Vergoldern Hand in Hand
gearbeitet und so ein Gesamtkunstwerk besonderer Art
entstehen lassen. Nicht minder, wenn auch der Zeit ent-
sprechend angepasst, war der Anspruch beim Wiederauf-
bau nach 1945, um einen Einklang zwischen den erhalten
gebliebenen Bauteilen des 19. Jahrhunderts und den
neuen Bereichen der Staatsoper zu erzielen. Neben dem
Zuschauerraum kam dabei vor allem der kiinstlerischen
Ausstattung der Pausenrdume besondere Aufmerksamkeit
zuteil. Die Auswahl der Kiinstler oblag den jeweiligen Ar-
chitekten, die fiir die Fest- und Pausensile verantwortlich
zeichneten: Ceno Kosak fiir den gegen die Kérntner Stra-
e gelegenen Gobelinsaal (heute Gustav Mahler-Saal),
Otto Prossinger/ Felix Cevela fiir den gegentiberliegenden
Marmorsaal und Erich Boltenstern fiir die Foyers sowie

die im Balkonstockwerk angesiedelten Rauchsalons.

Die gezielte Einbindung zahlreicher Kunstler fiir die
Ausstattung des Hauses am Ring hatte auch noch einen
anderen Hintergrund: Ahnlich wie nach dem Ersten
Weltkrieg versuchte der Staat auch beim Wiederautbau
nach 1945 Maler und Bildhauer durch Auftragsvergaben
bei offentlichen Bauten zu unterstiitzen.®? , Es ist ferner
ausdriicklich zu betonen, dass bei allen Beratungen der
Gedanke in den Vordergrund getreten ist, aus Anlass
des Wiederaufbaus bedeutender Baukunstdenkmaler die
osterreichische Kunstlerschaft in méglichst weitgehen-
dem Masse zu beschiftigen, weil unter den gegenwirtig
herrschenden Verhiltnissen eine anderweitige Betiti-
gung ausser bei staatlichen Auftrigen kaum moglich ist.
Die Geldmittel, welche hiezu erforderlich sind, konnen
auf eine Reihe von Jahren verteilt werden, so dass die
jahrliche Belastung des Baukredits innerhalb tragbarer

Grenzen verbleibt.“%

Die Neuordnung der Rdume im ersten Logenrang er-
moglichte es, mit dem Marmor- und dem Gobelinsaal
sowie dem bei den Bombenangriffen im Mirz 1945
beinahe unbeschidigt gebliebenen Schwind-Foyer
und der Loggia rund um den Zuschauerraum und die
Haupttreppe einen Kranz an Silen zu schaften, die
auch abseits von Opernauffithrungen als Festriume
dienen konnten. Der Kontrast in der Ausgestaltung
der beiden neuen Pausenriume kénnte stirker nicht
sein: Wihrend der helle, lichtdurchflutete Marmor-
saal von Prossinger/Cevela einen sehr klaren und
modernen Charakter ausweist, vermittelt der von
Ceno Kosak anstelle der ehemaligen Wohnrdume des
Direktors errichtete Gobelinsaal den Eindruck von
Schwere und konservativer Tradition. Zu der an das
Erscheinungsbild von Reprisentationsrdumen der
NS-Zeit erinnernden Ausformung tragen neben der
klassizierenden Wand- und Deckengestaltung die 13
raumhohen Tapisserien von Rudolf Hermann Eisen-
menger bei. Bereits finf Jahre vor seiner Beauftragung
fiir den Eisernen Vorhang hatte ihn Ceno Kosak fir
die kiinstlerische Ausgestaltung seines Festsaales hin-
zugezogen.” Die Gesamtfliche der an der Lingswand
und den beiden Stirnseiten angebrachten Bildteppiche
in geddmpfter Farbigkeit, die von der im Reichskanz-
leitrakt der Wiener Hofburg angesiedelten Wiener
Gobelin-Manufaktur in funfjahriger Arbeit gefertigt
wurden, ist dabei mit rund 171 Quadratmetern an-
niahernd gleich grofl wie jene des Eisernen Vorhangs.”
Anstatt der urspringlich, wahrscheinlich auf Vorschlag
von Kosak geplanten Verduren — also floralen Motiven
ohne Figurendarstellungen —, entschied sich Eisen-
menger im Laufe der Entwurfsarbeit fir Darstellungen
zur Zauberflote.” Thematisch schliefit er damit an Mo-
ritz von Schwinds malerische Ausstattung der Loggia
an, der von der Zauberflite als einer ,,Verherrlichung
der Macht der Musik® sprach.” Tapisserien hatten in
Osterreich Ende der 1940er-Jahre eine Renaissance
erlebt: Dass sich dies nicht nur auf Reprisentations-
bauten wie die Oper, das Burgtheater, das Innenmi-
nisterium oder das Kanzleramt beschrinkte, zeigt der
monumentale Bildteppich nach einem Entwurf von
Herbert Boeckl fiir die von Roland Rainer errichtete
Wiener Stadthalle.”

Eine kiinstlerische Ausstattung ganz anderer Auspri-
gung prisentierte sich im gegeniiberliegenden neuen
Marmorsaal von Otto Prossinger und Felix Cevela,

der sich im Bereich des im Krieg zerstorten Kaiser-
saales sowie der ehemals anschliefenden ,Wohnung
des Hausinspectors® befindet. Die Supraporten und

die beiden groflen Marmorreliefs stammen von Heinz
Leinfellner und korrespondieren mit der auf eine fest-
liche Schlichtheit ausgerichteten Raumgestaltung der
Salzburger Architekten. Im Gegensatz zu dem der
Tradition verpflichteten Rudolf Hermann Eisenmenger
war der Bildhauer griindendes Mitglied des Wiener Art
Clubs, jener Kiinstlervereinigung, die Osterreichs Kunst-
szene nach dem Zweiten Weltkrieg mafigeblich prigte.
Heinz Leinfellners Atelier bildete eines jener Zentren,
in denen sich in den 1940er- und 1950er-Jahren das
intellektuelle Wien und die neue Kunstszene trafen.”
Bei der kunstlerischen Ausstattung des Marmorsaals,
die in ,sprod-kristalliner Formensprache Szenen aus
dem Opernalltag zeigt, handelte es sich um den ersten
offentlichen Grofauftrag fiir den Assistenten und spite-
ren Mitarbeiter Fritz Wotrubas.'® Die in Kombination
aus Marmor und Kunstmarmor gefertigten Wanddeko-
rationen, die in enger Absprache mit der Bauleitung und
den Architekten entstanden, weisen unterschiedlichste
Farben (Schwarz, Weif}, Beige-, Braun- und Grau-
tone) und Strukturen auf.!® Das Prestigeprojekt ,war
mit zahlreichen Auflagen verbunden: Feuerfestigkeit,
auflerdem musste auf die schwache Finanzlage Rick-
sicht genommen werden. In Italien, der Heimat des
,opus florentinum, reifte in Leinfellner die Idee, eine
Art Marmorintarsientechnik zu verwenden. Die Aus-
fuhrung scheint heute etwas trocken, dem damaligen
Zeitgeschmack verhaftet, rif§ allerdings die Kritiker im

Jahr 1955 zu Begeisterungsstiirmen hin.“1%?

Auch Wander Bertoni, der ebenfalls zum Kreis um
Fritz Wotruba zihlte, war an der Ausstattung der neu-
en Pausenridume beteiligt. Der Bildhauer, der ein enges
Verhiltnis zur Musik hatte und sich hédufig kiinstlerisch
mit diesem Thema auseinandersetzte, schuf im Auf-
trag von Erich Boltenstern zwei Arbeiten fiir das Foyer
der Proszeniumslogen (im Anschluss an den Marmor-
saal). Mit den Reliefs zweier Musizierender, die dhnlich



Supraporten tber den Tiren angeordnet sind und mit
der Wand zu verschmelzen scheinen, schliefit Wander
Bertoni nahtlos an seine einige Jahre zuvor entstande-
nen Skulpturen des ,Lautenspielers® an.'® Withrend

die Resonanz auf diese Arbeiten weitgehend ausblieb,
erzirnten die beiden Wandmalereien von Giselbert
Hoke in den Rauchsalons umso mehr die Gemiiter. Wie
bereits zwei Jahre zuvor beim Krematorium in Villach
hatte Erich Boltenstern den erst 27-jdhrigen Kirntner
Maler auch in Wien fur die Gestaltung von Wand-
bildern vorgeschlagen. Im April 1955 erhielt Hoke den
Auftrag: Um die Arbeiten fristgerecht innerhalb eines
Monats fertigzustellen, ersuchte der Maler die Bau-
leitung um Erlaubnis, auch in der Nacht zu arbeiten.’*
Dem Opernpublikum blieb eine Auseinandersetzung
mit dem Werk jedoch vorerst verwehrt: Auf direkte
Weisung von Handelsminister Udo Illig wurden die
beiden Bilder noch vor Eréffnung der Oper durch Para-
vents verdeckt. Damit wiederholte sich die Geschichte
—auch in Villach hatte man Hokes Wandbilder noch
am Tag der Eroffnung verhingt.!® ,Wenn die Tore der
Staatsoper [...] sich 6ffnen, wird die gebaute Geschichte
eines dramatischen Kampfes zwischen fortschrittlicher
Gesinnung und konservativem Beharren an Abgestor-
benem, die Tragodie einer Ubergangszeit mit heroischen
Anstrengungen, Fallstricken und Schwicheanfillen allen
sichtbar sein.“!% Wie bereits beim Eisernen Vorhang
entschied sich das ,offizielle Osterreich® auch hier wie-
der gegen das Neue, das Moderne. Im ersten Haus am
Ring war 1955 die Zeit fiir die farbstarken Fresken, die
Giselbert Hokes direkte Auseinandersetzung mit Pablo
Picasso und dem Kubismus bei seiner Paris-Reise 1954
erkennen lassen, noch nicht reif. Erst 16 Jahre spiter, im
Jahr 1971, sollten die weif3-goldenen Holzverschalungen
vor den die Themen Musik und Tanz darstellenden bei-
den Fresken fallen.’?’

Rudolf Hermann Eisenmenger, Tapisserie

im Gustav Mahler-Saal (friher Gobelinsaal).
Foto: Michael Péhn.
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Heinz Leinfellner, Supraporten, Marmorsaal. Fotos: Michael P&hn.



Oben: Heinz Leinfellner, Marmorintarsien (Kostlimprobe, Musikinstrumente, Tanzprobe, Requisitenkammer und Garderobe), Marmorsaal. Foto: Michael Pohn.

Unten: Heinz Leinfellner, Marmorintarsien (Perlickenmacher, Kulissendepot, Chorprobe, Blihnenarchitektur, Regieprobe), Marmorsaal. Foto: Michael Péhn.
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Wander Bertoni, Reliefs zweier Musizierender, Foyer 1. Logenrang. Fotos: Michael PShn.



Giselbert Hoke, Wandbilder in den Pausensalen (ehem. Rauchsalons), Balkon.
Fotos: Michael Péhn.
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er Brand der Staatsoper am Ende des Zweiten

Weltkriegs zerstorte den grofiten Teil der In-

nenridume der ehemaligen Hofoper — egal, ob
es sich um prichtig ausgestattete Publikumsbereiche und
ehemalige Hofsalons handelte oder um die Garderoben
der Kiinstlerinnen, die Bihnenriume oder die techni-
schen Hausanlagen. Der Teil der historischen Innenriu-
me, die die Kriegszerstorungen berlebten, ist zwar im
Verhiltnis zur Gesamtkubatur klein. Aber dazu gehoren
jene Rdume der Staatsoper, die schon zu Zeiten ihrer
Funktion als Hofoper am aufwendigsten gestaltet waren:

die Vestibiile, Stiegen und Foyers des Haupteingangs.

Die doppelgeschofligen Arkaden der Opernfassade

zum Ring sollten dem Gebédude nicht nur als Schmuck
dienen, sondern zeigten spezifische Funktionalititen

an, nimlich die (letztlich auch soziale) Trennung des
Opernpublikums in Fuflginger und Wagenbesitzer. Die
funf Erdgeschoflarkaden zur Ringstrafle dienten als
Unterfahrt fiir jene (vermégenden) Teile des Opern-
publikums, die im Wagen zum Opernbesuch fuhren —
wihrend die Besucherinnen und Besucher, die zu Fuf}
kamen, die seitlichen Eingidnge benutzen sollten. Die
korrespondierende Loggia tiber der Unterfahrt markierte
an der Fassade jenen Raumbereich im Inneren der Oper,
der fur dieses reichste Segment der Gesellschaft gedacht
war. Denn dahinter befanden sich die Erschlieffungen
und Pausenrdume fiir das Logen- und Parterrepublikum,
und dementsprechend aufwendig war die schmiickende
Ausgestaltung durch méglichst namhafte Kiinstler, allen

voran durch den Maler Moritz von Schwind.

Aus Wien geburtig verbrachte Schwind'® zwar den
grofiten Teil seines Lebens in Bayern, Karlsruhe und
Frankfurt am Main, pflegte aber seine personlichen Be-
ziehungen zu Wien, etwa zu den Kiinstlerkreisen der
Akademie der bildenden Kiinste, an der er studiert hatte,
zeit seines Lebens — so auch zu den beiden Architekten
der Hofoper, zu August Sicard von Sicardsburg und
Eduard van der Null. Aus Schwinds Feder hat sich ein
sehr bemerkenswerter Satz erhalten, der uns unmissver-
stindlich verdeutlicht, welche Funktionen Kunstwerke
in den Augen ihrer Produzenten abseits ihrer kiinstle-

rischen Qualititen erfiillen konnten und offenbar auch

sollten. Um die Vergabe der Auftrige fiir die Ausschmii-
ckung der Hofoper und um die damit verbundenen Vor-
stellungen, welche Stilrichtung welcher Kiinstlergruppen
den ersten offiziellen Staatsbau der 1860er-Jahre prigen
sollte, waren nidmlich heftige Kontroversen gefihrt wor-
den — handelte es sich doch um den ersten monumenta-
len Grofibau an der neu angelegten Ringstrafle, der vom
Staat in Auftrag gegeben und finanziert wurde und der
unausgesprochen ein Ort der Leistungsschau des Wie-
ner Kunstbetriebs sein sollte.!”” Einen prestigetrichtige-
ren Anbringungsort fiir die eigenen Kunstwerke konnte
es also gar nicht geben. Trotz dieser Auseinandersetzun-
gen trugen jedoch alle Beteiligten ihren Teil bei, sodass
das Gebiude der Hofoper das erste umfassende Wiener
Beispiel eines ,,Gesamtkunstwerks“ werden konnte, in
dem nicht nur alle Gattungen jeglicher Kunstsparte he-
rangezogen und vereinnahmt wurden, sondern sich vor
allem alle diese einzelnen Teile zu einem einzigen Gan-

zen vereinigten.

Um die Malerei-Auftrige stritten zwei Gruppen: eine
nach strengen Grundsitzen klassisch orientierte, die

im Architekten Theophil Hansen und im Maler Carl
Rahl ihre einflussreichsten Proponenten hatte, und

eine, die weniger dogmatisch ausgerichtet den Ideen

der Romantik verbunden war, dazu zihlten Schwind
und die entwerfenden Architekten der Hofoper.!*

Zwar fand man im Streit den Kompromiss, dass Rahl
alle Malereien des Zuschauerraums herstellen sollte,
Franz Dobyaschofsky jene des Hauptstiegenhauses und
Schwind jene des Foyers und der Loggia. Das Problem
aber war, dass diese Rdume nicht als gleichwertig be-
trachtet wurden — und zwar offenbar sowohl von Seiten
des zuschauenden Publikums als auch von Seiten der
schaffenden Kiunstler: Die Dekorationen des Zuschauer-
raums konnten schliefilich nur bei kiinstlichem Licht
gesehen werden, und wihrend einer Vorstellung auf der
Biithne entschwanden sie wohl ganz der Aufmerksam-
keit des Publikums. Ganz im Gegensatz zur Loggia, von
der Schwind schrieb: ,Summa, da die Bilder auch von
der Strafle gesehen werden, werden tiglich einige 50.000
Wiener verurteilt sein, einen Blick auf Kunstwerke

zu werfen, in denen keine Spur von der herrschenden

Schweinerei zu finden ist, und das freut mich.“!'! Das

betraf also nicht nur die Besucherinnen und Besucher
einer Auffithrung in der Oper, sondern einfach alle
Menschen, die in Wien lebten und die Vorderfront

der Oper zu welcher Tageszeit auch immer passierten.
Schwinds Deckenfresken der Opernloggia stellen daher
nicht nur Szenen aus Mozarts Zauberflite vor und be-
stitigen die Bedeutung Wolfgang Amadé Mozarts (und
der Kaiserin Maria Theresia) fiir das Kunstschaffen und
die kulturelle Identitit Osterreichs, sondern sie demons-
trieren ebenso die kiinstlerischen Positionen ihres
Schépfers sowohl in Hinblick auf Stil als auch auf den
Inhalt eines Kunstwerks, und das in einer symbolisch
triumphierenden Geste im 6ffentlichen Raum — gegen-
tber den kontriren Vorstellungen etwa Rahls, der keinen
so prominenten Anbringungsort seiner Kunstwerke hat-
te erlangen konnen, weil den Zuschauerraum nur eine

begrenzte Offentlichkeit wahrnehmen konnte.

Schwinds Malereien an den Gewdlben sind zwar zuge-
gebenermafien so klein dimensioniert, dass sie von der
Strafle aus in ihrer Gesamtheit nicht ganz erfasst und
nur schwer im Detail gelesen werden koénnen. Aber die
Figuren, durchgehend auf tiefschwarzem Grund plat-
ziert, leuchten in ihrer Buntheit und Farbenpracht weit
heraus, unterstiitzt von der Farbigkeit der Architektur,
die sehr helle steinsichtige Oberflichen enthilt, die wie-
derum mit bunter Blumenmalerei und Vergoldungen
kontrastiert sind. Die letzte Restaurierung 2017/18 hat
dazu beigetragen, dass diese Farbkontraste zwischen
Hell und Dunkel, zwischen der Moonochromie der
Steine und der verschiedenartigen Buntheit der Malerei-
en sich noch klarer erleben lisst. Die historischen Ma-
lereien und Stuckaturen im Schwindfoyer und auf der
Schwind-Loggia der Wiener Staatsoper wurden, ebenso
wie jene im Vestibil, erstmals seit der Erofinung 1955
umfassend restauriert. Pinktlich zum 150-Jahr-Jubildum
der Wiener Staatsoper 2019 erstrahlen diese Riume
nun im ,alten“ Glanz des Jahres 1869. Die Renovierung
der Reprisentationsraume erfolgt in Kooperation der

Bundestheater-Holding mit dem Bundesdenkmalamt.

Die Loggia ist ein Bestandteil des Auflenraums der
Oper, da sie Wind und Wetter ausgesetzt ist, weswegen
bei der Materialwahl etwa auf robusten Stein Ruck-
sicht genommen und bei der Wahl der Maltechnik vor
allem auf das Fresko zuriickgegriffen wurde, das in der
Farbwirkung sehr haltbar ist, weil es ja eigentlich einen
gefirbten Verputz darstellt. Im benachbarten Foyer da-
gegen fanden alle preziosen Materialien, auch weniger
haltbare Verwendung, die die Pracht eines Raumes
steigern konnen. Schwinds Malereien in den halbkreis-
térmigen Liinetten der Gewdlbestichkappen sind nun in
Ol auf Leinwand ausgefiihrt. Vergoldungen sind tiber-
reich angebracht, wo Stein in Erscheinung tritt, ist es
nicht mehr der Kalkstein der Aufienfassaden, sondern,
der Bedeutung der Innenrdume entsprechend, Marmor,
der mit verschieden gefirbtem Stuckmarmor abwechselt.
Und ganz folgerichtig tiberwiegt nicht wie in der Loggia
die architektonische Gliederung der Wand, sondern

sie wird in eine Uberreiche Agglomeration von Deko-
rationen umgeformt. Nicht zuletzt gehoren dazu die
Portritbisten jener Komponisten, deren musikalisches
Werk die jeweils dariiber befindliche Schwind-Malerei
illustriert. Nach einem Programm, das auf den Musik-
wissenschaftler und -kritiker Eduard Hanslick zuriick-

geht,’? entstand eine Reihe von Komponistenportrits,



- 1
Yt P

B
5
5
>
2

ot = o ) (e () ) (s

.1:‘?@-.“;—""_ o,

o

A
;{. A

¥ le) rmr.-::-;*n‘c:r}r'am:«m:zmm‘m:.1@{-c:m:.::rf.ﬁﬁ'i;I1

i, (2 )\ e ¥; (Y] I0);) OHOHG G

"I i)

Pk (o) (o) {50 LS LS :\e) A=) (o) A=) A=) (=) Ae)AS)Lw) () (e} (a) (=) (@) t=) (@)’ (<)
s (

~

Koy (oY (YA Iy L
' B ),

BT L (5 S e T TN ey e (o) (oY (2} (03 Y (o¥ (=) (o0 (< () (oVi(=Y

Loggia, Details der Decke, Szenen aus Mozarts Zauberfléte. Foto: Michael P&hn.

die idealisiert gedacht, nimlich als Biisten mit nacktem
Oberkorper die Heroen der Musik darstellen sollten,
wihrend in den Lunetten dartiber ihre musikalischen
Werke verbildlicht wurden: Carl Maria von Weber

(von Jacob Gliber): Der Freischiitz; Gioacchino Rossini
(von Johannes Benk): Othello, Der Barbier von Sevilla
und Cenerentola; Luigi Cherubini (von Karl Lahner):
Der Wassertréger; Frangois-Adrien Boieldieu (von
Johann Silbernagl): Die weifle Frau und Rotkippchen;
Heinrich Marschner (von Franz Koch): Hans Heiling;
Gasparo Spontini (von Johann Pertscher): Die Vestalin;
Louis Spohr (von Johann Fefler): Jessonda; Franz Schu-
bert (von Anton Dietrich): Der Erikinig, Der hiusliche
Krieg und Der Fischer; Christoph Willibald Gluck (von
Carl Costenoble): Armida; Wolfgang Amadé Mozart
(ebenfalls von Costenoble): Don Giovanni, Die Zauber-
flote und Le nozze di Figaro; Joseph Haydn (von Anton
Paul Wagner): Die Schopfung; Ludwig van Beethoven
(von Anton Dietrich): Fidelio und Egmont; Karl Ditters-
dorf (erneut von Wagner): Doktor und Apotheker und
Giacomo Meyerbeer (erneut von Silbernagl): Die Huge-
notten.'3 Die habsburgische Kunstpatronanz, besonders
tur die Musik, sollten die Profilportrits von Leopold I.
und von Maria Theresia tiber den Kaminspiegeln der

Schmalseiten in Erinnerung rufen.

In einem allgemeineren Sinn der Kunst gewidmet war
das ikonografische Programm des Hauptstiegenhauses,
dessen mittlerer hoher Raumschacht mit der Stiege nach
Art einer Freitreppe von umlaufenden Arkadengingen
flankiert wird. Unter dem Gemalde der Anerkennung an
der Decke versammeln sich Josef Gassers Statuen der

klassischen Kunstgattungen Malerei, Plastik und Archi-

tektur sowie Musik, Dichthunst, Tanz und Schauspielkunst
an den Balustraden des 1. Rangs. Konkreter auf das Mu-
siktheater nahmen hingegen die Reliefs und Gemilde
der Abschlusswand gegen das Auditorium Bezug, wo
zwei Reliefs von Johann Preleuthner mit den Aufschrif-
ten ,,Ballet“ und ,,Opera“ und dariiber Dobyaschofskys
Gemailde Mimik und Tanz, Tragische Oper und Komische
Oper zu finden sind.

Das riesige dreiteilige Fenster darunter verweist auf den
dort befindlichen Salon der Hoftestloge. Dieser Raum
ist der einzige erhaltene des ganzen einstigen Festap-
partements des allerhchsten Hofes, das vom separaten
Eingang fiir den Kaiser in der heutigen Operngasse tiber
eigene Stiegenhiuser, Vorrdume und Sile einerseits zur
linken Proszeniumsloge fiihrte, die fiir den ,Normal-
betrieb“ gedacht war (wihrend die rechte Proszeniums-
loge mit ihrem ebenfalls eigenen Stiegenhaus als ,,Erz-
herzogsloge® fir die kaiserlichen Familienangehorigen
reserviert war), und zur groflen Hoffestloge, die im
Scheitel der Logenwand des Zuschauerraums und damit
in der Mitte des gesamten Publikumsbereichs lag. Nur
mehr im heutigen Teesalon lisst sich der enorme mate-
rielle Aufwand fassen, mit dem diese Reprisentations-
raume des habsburgischen Hofes ausgestattet waren:
nicht zuletzt in der hohen Qualitit der textilen Ausstat-
tung oder an Details wie den Turgriffen aus Elfenbein —
man konnte sich wohl fir das Oberhaupt der Monarchie

kein anderes Material vorstellen.

Richard Kurdiovsky

Auch mehr als achtzig Jahrzehnte nach Errichtung der
Hofoper fithrte man im Zuge des Wiederaufbaus, wenn
auch unter anderen Vorzeichen, die Idee des Gesamt-
kunstwerks fort und achtete auf die hochste Qualitit der
Ausstattung. Die Wiener Staatsoper prisentiert sich uns
heute als ein geschlossenes Ganzes, bei dem die Gren-
zen zwischen Alt und Neu zu verschwimmen scheinen.
Die eher niedrigen, breit gelagerten Ginge im reduzier-
ten Reprisentationsstil der 1950er-Jahre leiten von dem
reich ausgestatteten Treppenhaus des 19. Jahrhunderts
zu den sich in sehr unterschiedlichem Charakter prisen-
tierenden neuen Fest- und Pausensilen bis zu dem von
Erich Boltenstern erbauten Zuschauerraum, der nur auf
den zweiten Blick seine modernen Elemente erkennen
lisst. Die einheitliche Serie von Farbfotografien, die den
Betrachter durch die in verschiedenen Zeiten entstande-
nen Bereiche des Hauses fiihrt, schafft das geschlossene
Bild zu vermitteln, in dem sich uns heute die Wiener
Staatsoper prisentiert. Zeigen die Schwarz-Weif3-Foto-
grafien der 1950er-Jahre von Lucca Chmel den Blick auf
das Neue und Moderne der Architektur, wird anhand
der fiir dieses Buch entstandenen Aufnahmen deutlich,
in welchem Ausmaf} die Architekten des Wiederaufbaus
die Vorgabe der Verschmelzung der Stile zu erfillen
wussten und damit jenes Bild schufen, das wir heute als

die Wiener Staatsoper kennen.

Anna Stublpfarrer
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Blick auf das Hauptstiegenhaus. Foto: Michael Pohn.
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KUNSTLERISCHE AUSSTATTUNG DER PAUSENRAUME

Blick auf das Hauptstiegenhaus und Richtung Vestibil. Fotos: Michael P&hn.
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Teesalon (ehemaliger Salon der Hoffestloge). Fotos: Michael P&hn.



Loggia mit den Malereien von Moritz von Schwind. Foto: Michael P&hn.
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Mittelmedaillon des dritten Loggiajoches, Maria Theresia

mit dem kleinen Mozart auf dem Schol3. Foto: Michael Pohn.
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Loggia, Blick in eines der Joche mit den Darstellungen aus der Zauberflte. Foto: Michael Péhn.
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Foyer. Fotos: Michael P&hn.

Blick in das Schwind-
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Schmalseite des Schwind-Foyers mit dem Portrétrelief von Leopold I. Foto: Michael P&hn.
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Blick vom Hauptstiegenhaus Richtung Zuschauersaal. Foto: Michael Péhn.
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Gangbereiche des Zuschauerhauses. Fotos: Michael Péhn.
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Zuschauerraum, Blick zur Biihne und zu den Logen. Fotos: Michael P&hn.
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aum, Logen. Foto: Michael Péhn.

= = I

103



N3Id3IS 1T3LIdV

Gustav Mahler-Saal (friiher Gobelinsaal). Fotos: Michael Pohn.
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Marmorsaal. Fotos: Michael Pohn.
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Pausenraume und Garderobe. Fotos: Michael Pohn.
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Pausensaal und Garderobe. Foto: Michael Péhn.
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FUR DEN
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VORHANG 1954

KAPITEL ACHT
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dhrend der neue Zuschauerraum von

Erich Boltenstern ab dem Tag der Er-

offnung am 5. November 1955 vom
Opernpublikum aus dem In- und Ausland als auch der
Fachwelt im Groflen und Ganzen positiv angenommen
wurde und auch die vereinzelt aufgetretene Kritik inner-
halb kurzer Zeit verhallte, ist der Eiserne Vorhang von
Rudolf Hermann Eisenmenger bis heute umstritten
und Anlass teils impulsiver Auseinandersetzungen.'
Es liegt dies an der damaligen Entscheidung zugunsten
des restaurativen, traditionell-figuralen Entwurfs Eisen-
mengers gepaart mit der Person des Malers. Wie so oft
im Nachkriegsosterreich schien auch seine national-
sozialistische Vergangenheit nur wenige Jahre nach dem
Krieg — nach Aufthebung seines zweijahrigen Berufsver-
bots 1947 — bereits vergessen: die Mitgliedschaft in der
NSDAP ab 1933, das Engagement im ,Bund deutscher
Maler* und im ,Kampfbund fiir deutsche Kultur® in den
1930er-Jahren, seine Funktion als Prisident des Wiener
Kinstlerhauses 1939-1945 sowie die Propagandabilder
fir das Wiener Rathaus und das Gebdude des Reichs-
arbeiterdienstes in den Jahren der nationalsozialistischen
Herrschaft. Sein tiber Jahre aufgebautes Netzwerk, wie
unter anderem die Gesellschaft bildender Kiinstler —
Kinstlerhaus, verhalf ihm in den spiten 1940er- und
frithen 1950er-Jahren zu wichtigen Auftrigen wie den
Wandgemalden fiir das Kiinstlerhauskino und ,auch
bei der Auftragsvergabe des Eisernen Vorhangs hatte
Eisenmenger eine starke Lobby, allen voran die Vertreter
des Ministeriums fir Handel und Wiederaufbau, hinter
sich“."”® Bereits 1951 war er der Berufung an das Institut
tur zeichnerische und malerische Darstellung an der
Technischen Hochschule Wien gefolgt, ein Jahr nach
dem Eisernen Vorhang erhielt er das Osterreichische
Ehrenkreuz fiir Wissenschaft und Kunst I. Klasse. Die
Karriere Rudolf Hermann Eisenmengers bildete dabei
keine Ausnahme, sie zeigt viel eher beispielhaft den
Umgang Osterreichs mit seiner Vergangenheit und die
halbherzigen Versuche der Entnazifizierung nach dem
Zweiten Weltkrieg. Das Jahr 1945 brachte keinen radi-
kalen Neubeginn, vielmehr war die Zeit durch ein kul-
turkonservatives Kontinuititsstreben bestimmt. ,Es gab
nach 1945 keinen Bruch, sondern Kontinuum. Unmit-

telbar nach Kriegsende verbesserte sich zwar das geistige

Klima, aber ab 1948 konnten ,alte Seilschaften‘ und
deren nationalsozialistische und konservative Tendenzen
wieder an Macht und Einfluf gewinnen. Erneut war die

Moderne in eine Auflenseiterposition geraten. !

Schon die Genese der Entwurfsfindung mit insgesamt
vier Wettbewerbsdurchgingen, einem nicht friktions-
freien Auswahlverfahren hinter verschlossenen Tiren
und der kritischen Berichterstattung in den Medien ge-
staltete sich schwierig."'” Der Vorschlag fir die Teilneh-
mer am ersten geladenen Wettbewerb fir die Gestaltung
der Zuschauerseite des Eisernen Vorhangs stammte von
Erich Boltenstern, dem die architektonische Gesamt-
ausstattung des Zuschauerraumes oblag. Die offizielle
Einladung von der Bundesgebaudeverwaltung Wien I
im Auftrag des baufiihrenden Bundesministeriums

tir Handel und Wiederaufbau erging an die Kinstler
Ginther Baszel, Herbert Boeckl, Rudolf Hermann
Eisenmenger sowie Robin Christian Andersen, und
auch der Architekt selbst sollte eine ,dekorative Losung®
ausarbeiten.""® Auf direkte Weisung von Staatssekretir
Fritz Bock wurde auch jener Maler zur Vorlage eines
Entwurfs eingeladen, der spiter den Auftrag fiir das
Staatsvertragsbild bekommen sollte: Robert Fuchs.'’
Deass es sich bei seinem Entwurf schlief}lich auch um
den reaktionidrsten Vorschlag handelte, verwundert
nicht. Die Honorare fiir die Wettbewerbsteilnehmer in
Hohe von 5.000 Schilling bestritt man aus den Mitteln
des Opernbaufonds. Um der Jury die Beurteilung der
Entwiirfe fiir den tber 170 Quadratmeter grofien Vor-
hang zu erleichtern, bestand urspriinglich der Wunsch
zur Abgabe der Entwiirfe in einer Mindestgrofie von 1,5
mal 1,5 Metern.!?°

Das Opernbaukomitee, das die Entwiirfe der ersten
Wettbewerbsrunde beurteilte, lud Erich Boltenstern zu
seiner Sitzung vom 22. Juni 1954 als Fachexperten ein,
um sowohl zu seinen eigenen ornamentalen Entwiirfen
als auch den eingereichten Arbeiten der anderen Wett-
bewerbsteilnehmer , Erklirungen und Ausdeutungen
beziiglich der Darstellung zu geben.?! Anwesend waren
Mitglieder des Opern- und Burgbaukomitees sowie
Vertreter der Bauleitung. Zu Beginn beschiftigte man

sich mit der Kostenfrage: Wihrend die Umsetzung eines

ornamentalen Entwurfs mit ungefihr 50.000 Schilling
beziffert wurde, musste bei der Ausfihrung einer figura-
len Komposition mit Kosten von 170.000 Schilling, also
mehr als dem Dreifachen, gerechnet werden. Boltenstern
gab zu bedenken, dass ein ,dessinmafiger Entwurf —
wie etwa seine Wettbewerbsbeitrige — die Gefahr berge,
den Eindruck einer Tapete hervorzurufen. Im Gegen-
zug wies man auf die Schwierigkeit im Umgang mit

den Proportionen hin, die eine figurale Arbeit bei einem
Vorhang von 12 Meter Hohe mit sich brachte. Aus
diesen Uberlegungen riihrte die Idee von Staatsoperndi-
rektor Franz Salmhofer zur Einbeziehung von Bithnen-
bildnern und Theatermalern, die mit Arbeiten in diesen
Groflendimensionen umzugehen wussten und dadurch
die Wirkung des Dargestellten besser einzuschitzen
vermochten. Die Einladung an Stefan Hlawa, Robert
Kautzky und Walter Hoesslin zur zweiten Wettbewerbs-
runde scheint auf diese Uberlegungen zuriickzugehen.
Das Gedichtnisprototoll der Sitzung gibt den Inhalt der
lingeren Diskussionen nur sehr tiberblickshaft wieder,
wodurch uns Boltensterns detaillierte Expertise zu den
Wettbewerbsarbeiten nicht tiberliefert ist. Laut dieser
Quelle beanstandete er an Eisenmengers Arbeiten, die
Ministerialrat Josef Krzisch als am ehesten geeignet be-
zeichnete, die zu groflen und zu gering durchgearbeite-
ten Flichen. Aus kinstlerischer Hinsicht schienen dem
Architekten die Vorhangentwiirfe von Herbert Boeckl
und Robin Christian Andersen am bedeutendsten, wo-
bei die fehlende Durcharbeitung der Details bei diesen
beiden Arbeiten nur der zu kurzen Einreichfrist von drei
Monaten geschuldet schien. Grundlegende Kritik du-
Lerte Boltenstern in dieser Sitzung vor allem an der Zu-
sammensetzung der Jury: Fur die Beurteilung des kinst-
lerischen Wertes der Arbeiten sollte man seiner Ansicht
nach nicht einen Kreis von Laien, sondern Kiinstler und
Bildhauer heranziehen.?? Eine direkte Reaktion des
Komitees auf diese Auferung blieb sicher nicht aus, ist
im Gedichtnisprotokoll jedoch nicht tberliefert. Wirk-
lich zu Herzen hatte man sich den berechtigten Ein-
wand Boltensterns nicht genommen, da mit Ausnahme
der zweiten Juryrunde, zu der vom Ministerium neben
Boltenstern auch der Architekt Max Fellerer, der Rektor
der Akademie der bildenden Kiinste Robert Eigenberger
und Prisident Otto Demus vom Bundesdenkmalamt
eine Einladung erhalten hatten, wieder nur Mitglieder
der Ministerien und der Bauleitung in den Preisgerich-

ten vertreten waren.

Da das Komitee auch nach lingerer Beratung im Juni
1954 keinen der eingereichten Entwiirfe als befriedigend
ansah, entschied man sich zur Einladung weiterer
Kiinstler. Neben den drei genannten Bithnenbildnern
waren das Henrik Foitik, Othmar Hartmann und Jo-
hann Wolfsberger von der Gesellschaft bildender Kiinst-
ler — Kunstlerhaus sowie Max Weiler.'*® Auf direkten
Waunsch von Erich Boltenstern erging auch an Fritz
Wotruba eine Einladung. Da die Zeit dringte — fir die
Umsetzung plante man etwa acht Monate ein —, war die
Einreichfrist mit September 1954 festgelegt. Auch nach
der zweiten, erweiterten Wettbewerbsrunde kam man zu
keiner Losung, zudem es sich das Bundesministerium
tur Handel und Wiederaufbau unter Minister Udo Illig
in der Jurysitzung vom 1. Oktober 1954 vorbehielt,
ynach Anhoéren der Meinungen der Anwesenden spiter
seine Wahl zu treffen“."** In einer Art Vor-Jury hatte die

Bauleitung drei Projekte in die engere Wahl gezogen:



Neben einem Entwurf Eisenmengers handelte es sich
um Arbeiten von Wolfsberger und Foitik. Den noch
stark an die Vorhangdarstellungen des 19. Jahrhunderts
angelehnten Entwurf Wolfsbergers — eine allegorisch-
figiirliche Szenerie mit der Verherrlichung des Opern-
gesangs vor der Stadtansicht Wiens'® — empfand man
zwar als ,etwas zu wenig modern®, aber dem ,alten Bild
der Staatsoper am nichsten kommend, wihrend die
Bauleitung beim Vorhang von Foitik mit der Darstel-
lung eines Paradies- und Lustgartens die reiche Verwen-
dung von Rot und Gold sowie die Belebung der Fliche
durch die Verteilung der zahlreichen Figuren lobend
herausstrich. Der figurenreiche Entwurf mit in drei
Bildebenen angeordneten szenischen Darstellungen von
Giinther Baszel sowie der Komponistenreigen von Ro-
bert Fuchs wurden als zu unruhig und tberladen emp-
funden, daher wurde eine weitere Teilnahme der beiden
Kiinstler abgelehnt. Den Vorschlag Erich Boltensterns,
eine rein dekorative Losung zu wihlen ,,und damit allen
Diskussionen aus dem Weg zu gehen®, wies das Minis-

terium mit dem Argument zurtck, dadurch mit dem

Vorwurf der Ideenarmut konfrontiert werden zu konnen.

Sektionschef Fohner vom Handelsministerium betonte,
»dass man wohl der Moderne entgegenkommen wolle,
andererseits jedoch mit Rucksicht auf das Wiener Publi-
kum, das ja noch stark mit dem Bild der fritheren Oper
verknupft ist, eine Losung anstreben misse, die dem
traditionellen Charakter des Hauses, der auch beim bau-
lichen Wiederautbau eingehalten wurde, entspricht.!¢
Diese Aussage bringt die grundlegende Ideologie des
verantwortlichen Ministeriums gezielt auf den Punkt
und erklirt sowohl die Entscheidung zugunsten Erich
Boltensterns als Architekten fiir den Wiederaufbau als
auch jene zugunsten des Vorhangentwurfs von Rudolf
Hermann Eisenmenger. Die Diskussion um den Moder-
ne-Begrift sowie die Frage, was man dem Wiener Publi-
kum ,zumuten® konne, flammte in der Jurysitzung auch
bei der Besprechung der Skizzen Herbert Boeckls auf.
Robert Eigenberger verwies anhand eines franzosischen
Beispiels darauf, dass man im Ausland den Zusammen-
klang verschiedener Stile durchaus als tragbar empfand
und man nicht nur an den Geschmack des Wiener Pub-
likums, sondern auch an die Reaktionen der tibrigen
Welt denken solle.’?” Sein Plidoyer fiir einen modernen,
abstrakteren Entwurf anstelle einer figurativen Darstel-
lung wie bei Eisenmenger verhallte jedoch und auch
Boeckls Wettbewerbsbeitrag schied aus.?®* Auch Erich
Boltenstern tendierte in Eigenbergers Richtung und
schlug die Beibehaltung sowohl Robin Christian Ander-
sens als auch Fritz Wotrubas, dessen Beitrag er favori-
sierte, fiir eine engere Auswahl vor. Unterstiitzung fand
er dabei durch Max Fellerer, der dem Votum Bolten-
sterns als dem fiir den Gesamteindruck des Raumes ver-
antwortlichen Architekten Prioritit beimafl. Wotrubas
monumentale Figurengruppen polarisierten stark, wobei
sich Bundesminister Udo Illig als entschiedenster Geg-
ner entpuppte. Die Arbeiten des Kiinstlers wiirden sei-
ner Meinung nach ,die Einheitlichkeit des Gesamtein-
drucks sprengen®, ja schlimmer noch, ,Wotrubas
Intensitit wiirde in diesem Haus sogar destruktiv wir-

“129 Trotzdem bat man ihn schlieflich, einen neuen

ken
Entwurf auszuarbeiten, und auch der Beitrag des Biih-
nenbildners Stefan Hlawa kam in die engere Auswahl.
In Einzelgesprichen erhielten die sechs Kunstler (Ei-

senmenger, Foitik, Wolfsberger, Andersen, Wotruba,
Hlawa) schliefflich den Auftrag, innerhalb von nur zehn

Tagen neue beziechungsweise iberarbeitete Entwiirfe
vorzulegen. Fir die dritte Begutachtungsrunde am 28.
Oktober 1954 stand nun ein Modell des Zuschauerrau-
mes im Maf3stab 1:25 bereit, in dem simtliche Vorhang-
entwiirfe von der Jury begutachtet und geprift werden
konnten. Die Jury setzte sich aus Unterrichtsminister
Heinrich Drimmel und Handelsminister Udo Illig, dem
Leiter der Bundestheaterverwaltung Ernst Marboe, Jo-
sef Krzisch und Erich Féhner von der Bundesgebiude-
verwaltung, Erich Boltenstern sowie diesmal auch Ar-
chitekt Clemens Holzmeister zusammen, der 1947 am
kunstlerischen Hauptwettbewerb fiir den Wiederautbau
der Staatsoper teilgenommen und zahlreiche Bithnen-
bilder fiir die Staatsoper als auch die Salzburger Fest-
spiele entworfen hatte. Er vertrat die Stimme des erst im
September neu gegriindeten Gsterreichischen Kunstse-
nats, als dessen erster Vorsitzender er fungierte. Nach
Beratungen schieden die Einreichungen von Foitik,
Hlawa, Wolfsberger und Andersen aus, ,wobei hinsicht-
lich Andersen als wesentlicher Faktor sein krinkelnder
Gesundheitszustand ins Treffen gefiihrt wurde, der eine
Fertigstellung des Vorhangs zu dem zwingenden Termin
nicht gewihrleistete“.’*® Der Zeitdruck verstirkte sich
zunehmend, da spitestens im Mai 1955 die Gerduste fir
den Vorhang abgebaut werden mussten, um die einset-
zende Probentitigkeit fir die Neueréfinung der Oper
im November zu gewihrleisten. Mit nur einer Gegen-
stimme — jener von Boltenstern — wurden, wie vorherzu-
sehen, schliefllich auch die Entwiirfe Fritz Wotrubas
abgelehnt. Doch auch in der dritten Begutachtungsrun-
de konnten die neuen farbigen Vorhangskizzen Eisen-
mengers die Jury nicht restlos iiberzeugen. Erst der Vor-
schlag Clemens Holzmeisters, die figurative Szene aus
Orpheus und Eurydike vor einen Goldgrund zu setzen —
wie schliefllich im ausgefiihrten Eisernen Vorhang zu
sehen —, diirfte letztendlich nach nochmaliger Uber-
arbeitung zur Entscheidung fiir eine Auftragsvergabe an
Rudolf Hermann Eisenmenger gefihrt haben. Zuvor
konnte sich Holzmeister aber noch trotz anfinglicher
Einwinde mit dem Wunsch durchsetzen, in dieser be-
reits weit fortgeschrittenen Phase der Entscheidungsfin-
dung einen weiteren Kiinstler einzuladen. Es handelte
sich dabei um den noch jungen Wolfgang Hutter, Mit-
glied der Wiener Schule des Phantastischen Realismus
und wie Herbert Boeckl Kiinstler des Art Club. Der
Antrag, Eisenmenger bereits in dieser Phase mit dem
Auftrag zu betrauen, hatte nur zwei Unterstiitzer
(Krzisch und Fohner) gefunden. In einem letzten
Durchgang mussten nun Eisenmenger und Hutter in
einer Art Stichwahl in nur zwei Wochen bis zum 15.
November 1954 ihre Entwiirfe vorlegen. Doch auch
Boltenstern verstand es, in dieser letzten Runde noch
einen neuen Kinstler beizuziehen: den Salzburger Ge-
org Jung, der eine rein abstrakte Farbkomposition vor-
legte. Die Jury der vierten und letzten Begutachtung am
25. November 1954 setzte sich aus denselben Mitglie-
dern wie beim dritten Durchgang zusammen, nur Bol-
tenstern war aufgrund einer Reise verhindert. Das Preis-
gericht hatte ihm daher im Vorfeld die Moglichkeit zu
einer vorzeitigen Begutachtung der Entwiirfe einge-
raumt. Weiterhin bestand er auf der Erstplatzierung der
figural-abstrahierenden Entwiirfe Fritz Wotrubas, ob-
wohl dieser bereits mit Mehrheitsbeschluss in der drit-
ten Runde ausgeschieden war. In weiterer Reihenfolge
kamen fiir ihn die Vorhangentwiirfe von Eisenmenger,

Jung und Hlawa (ebenfalls bereits ausgeschieden) in

Betracht. Gegen Wolfgang Hutters Entwurf sprach er
sich aufgrund des Motivs aus, da es exakt jenem Eisen-
mengers entsprach. Dieser Meinung schloss sich in der
Sitzung auch die Jury an, zudem empfand sie den Ent-
wurf im Stil des Phantastischen Realismus als ,etwas
modisch und in seiner gesamten Harmonie zu wenig
gereift.3! Dass Hutter die Jury dennoch tiberzeugt hat,
zeigt der hier gefillte Beschluss, ihn mit zwei Gobelins
fir das ebenfalls im Wiederaufbau begriffene Burgthea-
ter zu beauftragen. Nachdem auch Georg Jungs Farb-
skizzen ,als blof} abstrakte, jedoch sehr interessante
Farbkompositionen“ ausschieden, wurde Rudolf Her-
mann Eisenmenger endgiiltig mit der kiinstlerischen
Ausfiihrung des Eisernen Vorhangs zu einem Gesamt-
betrag von 120.000 Schilling und mit Fertigstellungster-
min 30. April 1955 beauftragt.’? Die Bundesgebiude-
verwaltung ibernahm die Herstellung der von der Jury
geforderten vergoldeten Grundfliche, die als Hinter-
grund der Orpheus und Eurydike-Darstellung dient.

Der Wettbewerbsablauf mit vier Durchgingen und ins-
gesamt 78 Entwiirfen von 16 Kinstlern, das Ringen um
ein Ergebnis und die Art der Entscheidungsfindung
verliefen alles andere als einwandfrei.’® Dass dies sowie
die wechselnde Jury eine entsprechend scharfe und an-
haltende Kritik in den Medien ausl6ste, unabhingig wel-
cher Ausrichtung, verwundert somit nicht. Die Arbeiten
bedeutender Vertreter der osterreichischen Moderne wie
Fritz Wotruba, Wolfgang Hutter und Herbert Boeckl,
aber auch die abstrakten Kompositionen Georg Jungs
widersprachen von Beginn an der konservativen Kunst-
auffassung der zustindigen Ministerialbeamten. Im End-
effekt hatte sich die Jury fiir das Traditionelle und Be-

wihrte und nicht fiir das Neue in der Kunst entschieden.
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Anton Brioschi, Eiserner Vorhang, Wiener Hofoper, 1882.
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Rudolf Hermann Eisenmenger, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, Varianten, 1954.
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Oben: Erich Boltenstern, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.
Unten: Erich Boltenstern/Hilda Schmid-Jesser, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.
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Oben: Fritz Wotruba, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.

Unten: Wolfgang Hutter, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.
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Oben: Herbert Boeckl, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.

Unten: Max Weiler, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.
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Oben: Robin Christian Andersen, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.

Unten: Johann Wolfsberger, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.
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Oben: Othmar Peter Hartmann, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.
Unten: Stefan Hlawa, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.
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Oben: Johann Wolfsberger, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.

Unten: Giinther Baszel, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.
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Oben: Robert Fuchs, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.

Unten: Henrik Foitik, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.
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Unten: Robert Kautsky, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.
Unten: Walter Hoesslin, Wettbewerbsentwurf Eiserner Vorhang, 1954.

119



EINZUG DER

ZEITGENOSSISCHEN KUNST -
DIE AUSSTELLUNGSREIHE
,EISERNER VORHANG"

KAPITEL NEUN
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eurteilte selbst der Architekt Erich Boltenstern

seinen Wiederaufbau der Wiener Staatsoper

als eine ,Losung auflerhalb des Zeitgeschehens
in der modernen Architektur und zeugt der Grofiteil
der kiinstlerischen Ausstattung wie auch der Eiserne
Vorhang von einem konservativen Traditionalismus,
vollzog die Wiener Staatsoper den eigentlichen Schritt
in die Moderne erst am Ubergang vom 20. zum 21.
Jahrhundert (wir sprechen hier nicht von den Opern-
auftithrungen).** Dafiir verantwortlich zeichnet die
seit inzwischen mehr als 20 Jahren bestehende Aus-
stellungsreihe ,Eiserner Vorhang®, eine Kooperation
zwischen der 1990 gegriindeten, gemeinniitzigen
Kunstinitiative museum in progress und der Wiener

Staatsoper.'®

Das auf einem Konzept von Kathrin Messner und
Joseph Ortner basierende Projekt sicht die jahrliche
,Uberblendung® des Eisernen Vorhangs mit Grofbil-
dern international anerkannter Kunstschaffender vor.
Zum insgesamt 21. Mal wurde der 1955 von Rudolf
Hermann Eisenmenger gestaltete Eiserne Vorhang
heuer bereits zum Bildtriger fiir zeitgenossische Kunst
und erreicht damit ein Publikum, das den Weg in einen
modernen Ausstellungsraum sonst moglicherweise nicht
findet. Mit dem Projekt macht die Kunst den Schritt
aus ihrem gewohnten Ort der Kunstbetrachtung — dem
Museum, der Ausstellungshalle, der Galerie — in den
oftentlichen Raum, sie prisentiert sich im Zuschauersaal
der Wiener Staatsoper ,,auflerhalb der tiblichen Rahmen
der Kunstbetrachtung“'*¢.

Seit dem Brand des Ringstraflentheaters 1881 ist in
Osterreich ein Eiserner Vorhang, der das Zuschau-

er- vom Bithnenhaus trennt, als baulicher Brandschutz
gesetzlich vorgeschrieben. Die kiinstlerische Gestaltung
der dem Auditorium zugewandten Seite, ein Bildtra-
ger auflerordentlicher Gréfe (176 m?), stellte sich fiir
Kinstler von Beginn an als grofle Herausforderung dar.
Wie anhand der Wettbewerbsentwiirfe aus dem Jahr
1954 zu erkennen ist, bereitete die Aufgabe auch den
zur Konkurrenz in der Oper eingeladenen Malern und
Bithnenbildnern sowohl formal als auch inhaltlich eini-

ge Probleme. Der schliefllich ausgefiihrte, restaurative

Entwurf Rudolf Hermann Eisenmengers konnte bereits
1955 nur wenige kinstlerisch tiberzeugen, abgesehen
davon fiihrte die Beauftragung eines in der NS-Zeit
Uberaus aktiven, vom diktatorischen Regime hoch-
geschitzten und mit zahlreichen Auftrigen bedachten
Kiinstlers und damit die Frage des Verdriangens der
jungsten Vergangenheit — wie bereits im Kommentar
zum Wettbewerb erldutert — zu einigen Diskussionen.
Vierzig Jahre nach der Wiederer6ffinung der Staatsoper
entbrannte der Streit um den Vorhang abermals, als
sich der damalige Staatsoperndirektor Ioan Holender
in der Folge eines Gedenkens an das Kriegsende fiir die
temporiren Uberblendungen des Vorhangs entschied.s”
Das Projekt wird seit 2010 unter der Direktion von Do-
minique Meyer erfolgreich weitergefiihrt, anlédsslich des
zwanzigjihrigen Bestehens wurden alle bislang entstan-
denen Vorhinge im Rahmen einer Sonderausstellung in

der Wiener Staatsoper prisentiert.

In seiner neuen Funktion als moderne Ausstellungs-
flache bildet der Eiserne Vorhang der Staatsoper ,eine
symbolhafte Schnittstelle zwischen performativer und
bildender Kunst. Zugleich dient (das Kunstprojekt) als
Bindeglied zwischen historisch bedingten Defiziten und
ihrer zeitgemifien Aufarbeitung.“*® Vor und nach den
Auflihrungen sowie in den Pausen verwandelt sich das
Auditorium in einen temporiren Ausstellungsraum und
schon 1998, im ersten Jahr der Ausstellungsserie, betonte
Robert Fleck die ,Auffassung des Eisernen Vorhangs als
eigenstindiges Medium“**? als die wichtigste Innovation
des Projekts. Durch die Verwendung einer speziellen
Technik — die jahrlich wechselnden Grofibilder auf ei-
nem PVC-Netz werden mittels Magneten auf dem Vor-
hang fixiert — bleibt der unter Denkmalschutz stehende
Vorhang von Rudolf Hermann Eisenmenger vollkom-
men unbeschadet."® Wihrend die Arbeiten der von einer
internationalen Jury (Daniel Birnbaum und Hans-Ulrich
Obrist, zuvor Robert Fleck, Kasper Konig, Akiko Miyake
und Nancy Spector) ausgewihlten Kiinstlerinnen und
Kiinstler jeweils wihrend einer Saison in den Dialog mit
dem Publikum treten, ist der Vorhang Eisenmengers mit
der ,,Orpheus und Eurydike“-Darstellung ,aufgrund von

«141

Bestimmungen des Bundesdenkmalamtes“!*! jeweils in

den Sommermonaten zu sehen.

Ging bei dem im Zuge des Wiederaufbaus ausgeschrie-
benen Wettbewerb 1954 die Einladung zur Teilnahme
nur an einen Kreis osterreichischer Kiinstler, werden
nun im Zuschauerraum Vorhinge international renom-
mierter Kunstschaffender aus dem In- und Ausland
prasentiert. Und auch auf einer anderen Ebene betritt
die Ausstellungsreihe hier Opern-Neuland: Im Gegen-
satz zum Wiederaufbau, der fest in Minnerhand veran-
kert war, haben nun mit den Vorhidngen von Rosemarie
Trockel, Maria Lassnig, Kara Walker oder Christine und
Irene Hohenbiichler erstmals auch Frauen Einzug in die

kunstlerische ,,Ausstattung der Staatsoper gehalten.



Oben: Kara Walker, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 1998/1999.
Unten: Christine und Irene Hohenbdichler, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 1999/2000.
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Oben: Matthew Barney, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2000/2001.

Unten: Richard Hamilton, Retard en Fer — Delay in Iron, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2001/2002.
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r, 2002/2003.

Wiener Staatsope
Unten: Thomas Bayrle, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2003/2004.

Eiserner Vorhang,

1

Oben: Giulio Paolini
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Oben: Tacita Dean, Play as Cast, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2004/2005.
Unten: Maria Lassnig, Frihstlick mit Ohr, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2005/2006.
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Oben: Rirkrit Tiravanija, Angst essen Seele auf, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2006/2007.
Unten: Jeff Koons, Geisha, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2007/2008.
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Oben: Rosemarie Trockel, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2008/2009.

Unten: Franz West, Drei — Vom Vorgang ins Temperament, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2009/2010.
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Lass es zu, von dem, was du gerade jetzt
liest, in eine andere Situation hintiberzu-

gleiten, in ein anderes Handeln innerhalb

der historischen und psychischen Orte,

in denen dein Lesen im Hier und Jetzt
oeschieht. Hier — und jetzt — den Platz
einnehmend fir andere leidenschattliche
und aufgeladene Verbindungen zwischen
uns. Stell dir eine Situation vor, in der
du dich mit gréfiter Wahrscheinlichkeit

noch nie befunden hast.

Oben: Cy Twombly, Bacchus, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2010/2011.
Unten: Cerith Wyn Evans, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2011/2012.
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Oben: David Hockney, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2012/2013.
Unten: Oswald Oberhuber, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2013/2014.
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Oben: Joan Jonas, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2014/2015.

Unten: Dominique Gonzalez-Foerster, Helen & Gordon, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2015/2016.

129



|
il
—

i

=)

T

KAPITEL NEUN

Oben: Tauba Auerbach, A Flexible Fabric of Inflexible Parts I, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2016/2017.
Unten: John Baldessari, Graduation, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2017/2018.
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Pierre Alechinsky, Loin d'ici, Eiserner Vorhang, Wiener Staatsoper, 2018/2019.
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